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AAA 176

ARCHIVES DE LA MUSIQUE ARABE
Le Shaykh Sayyid al-Safti
(v1867-18/6/1939)

Né dans le delta du Nil (& Saft al-Laban
prés du Caire? a Saft prés de Tantad?)
Sayyid al-Saftl commenga sa vie comme
récitant du Coran puis, suivant les traces de
nombreux hymnodes passés au répertoire
profane dans la seconde moitié du XIXe
siecle, il s’attacha comme madhhabgi
(choriste) aupres du Shaykh Ibrdhim al-
Maghribi au tournant du siecle. Ce dernier
lui enseigna nombre de muwashshahdt,
dans D'interprétation desquels al-Safti devait
exceller. al-Maghribi est cité dans la somme
de Kamil al-Khula‘t “La musique
Orientale” (1905) comme un savant
rythmicien et “compositeur attitré aupreés
des confréries mystiques a l’occasion du
mawlid (anniversaire) du Prophéte, ayant
enseigné les muwashshahdt aux shaykh
Ismd ‘il Sukkar (célébre hymnode des
premiéres décennies du XXe siécle) ef
Sayyid al-Saftt ainsi qu’a d’autres récitants
du Coran”, confirmant incidemment

I’influence de la cantilation sur les
techniques du chant. Cette initiation aux
rythmes savants, qui sont le plus souvent
I’apanage des Syriens et singulierement des
Alépins, avantagea Safti sur les autres
interpretes de 1’école khédiviale égyptienne:
il est le seul a s’essayer aux muwashshahdt
placés sur des cycles complexes et a les
enregistrer sous leur forme compléte, alors
que ces picces étaient souvent abrégées par
les grands maitres de 1’école égyptienne,
tels que Manyalawi (AAA 065) ou Abi al-
‘1A Muhammad (AAA 114), voire méme
chantées dans le plus total mépris du cycle,
comme ‘Abd al-Hayy Hilmi écartelant
génialement yd nahif al-qawdm” au gré de
sa fantaisic (AAAQ75). Safti savait tenir le
tambourin rigq et s’en accompagnait
parfois. Les gravures de Safti sont un
précieux témoignage sur Iinterprétation de
ces piéces au début du siécle : si les
choristes (madhhabgeyya) y prennent part,
Ia voix du soliste y est néanmoins
prédominante et se permet nombre de
variations et d’ornements dans ces pi€ces
soigneusement composées : on est trés loin
de la relecture emphatique de ce
patrimoine, en vogue en Orient depuis les

années 60, sous 1'influence du maestro
‘Abd al-Halim Nwira, et qui présente des
versions chorales lourdement orchestrées
de ces pieces. La fantaisie et I'inventivité de
I’interprétation ancienne souligne, par
contraste, 1’amphigourie des versions
contemporaines.

Suite & I’enseignement d’al-Maghribi,
al-Safti prit alors I’habitude de commencer
ses soirées par une psalmodie, de
poursuivre par un répertoire de gasd’id
(poémes classiques) et de tawdshih (chants
religieux), passant aux adwdr de 1’école
khédiviale en s’accompagnant du ‘id (luth
arabe) dans le dernieére partie de la nuit. Ce
mélange déroutant le public, il se serait fait
accompagner d’un ensemble instrumental-
takht pour se consacrer principalement au
répertoire profane savant, dans les
premiéres années du siecle. Les archives de
la compagnie Gramophone prouvent que
Safti fut enregistré avec un accompagnement
musical dés 1903 ; il jouissait sans doute dés
cette époque d’une certaine notoriété. Sa
légende veut qu’ il ait travaillé sans se
reposer une seule nuit pendant cinq ans
(entre 1905 et 19107), du fait de son
immense succés. Al-Safti est avec Saldma

Higazi I’un des premiers artistes égyptiens a
partir Jonguement en tournée en Syrie et au
Liban, ol il laissa une forte impression et
quantités d’anecdotes rapportées par
Adham al-Jundi (1939) et Ahmad al-Jundi
(1984). Il n’est d’ailleurs pas indifférent
que seules des sources écrites syriennes
nous renseignent sur cet artiste. Gravement
alcoolique, il lui advenait de s’endormir au
milieu d’un dér lors d’un concert. Sans
doute diminué, sa sceur le recueillit dans
son village de Saft au cours des années 30,
a la condition de ne plus reparaitre en
public. Al-Safti n’eut pas la chance de
trouver dans la radio égyptienne un dernier
secours et n’apparait dans aucun
programme régulier. De méme, nul ne
pensa & lui pour enregistrer le patrimoine de
I’école khédiviale lors du Congrés de 1932.

Sayyid al-Safti est un de ces hymnodes
au parcours caractéristique de la Nahda,
évoluant vers le répertoire savant profane.
Court et trapu, doté d’un cou étonnamment
long, il portait le costume traditionnel des
cheikhs, caftan, jubba et turban blanc. Un
film populaire (Bamba Kashshar de Hasan
al-Imam, 1974), qui retrace de fagon
fantaisiste la carriére de sa femme la



célebre almée, montre un Sayyid Safti
abandonnant & regrets 1'habit traditionnel
pour s"habiller en effendi et suivre la mode au
cours des années 20 : cette anecdote semble
vraisemblable... Si par son aspect d’alcoolique
dépensier et jouisseur, époux de la
scandaleuse Bamba Kashshar, il rentre dans la
légende des artistes jouisseurs et aux franges
de Ia marginalité, il se singularise par une
rigueur et un professionnalisme qu’on ne
retrouve guére que chez cet autre ancien
lecteur du Coran qu’est Salama Higazi.
Surnommé “rabb al-dér” (le maitre du dér), et
“al-mutrib al-amin” (I'interpréte respectueux),
Safti multipliait les répétitions et limitait ses
variations dans 1'exécution d’une oeuvre dans le
cadre fixé par le compositeur, se refusant au
contraire de "Abd al-Hayy a transfigurer
I'eeuvre. Cette position sage dans la dialectique
composition /interprétation qui caractérise cette
période n’est pas pour autant synonyme d’ennui
: doté d’une voix puissante mais subtile, Saftd
glisse dans ses interprétations une tendresse et
une émotion retenues. qui transparait par
exemple dans sa remarquable version du chet
d’euvre de Muhammad ‘Uthmén “kadni I-
hawa.” Plutdt que I'improvisation inspirée
qui brise le carcan mélodique, Safti préferc

affirmer sa personnalité dans un remplissage
précis et des mélismes justes et rigoureux.
sans s'interdire quelques fantaisies qui
semblent toujours dictées par la mélodie du
compositeur. Caricaturé dans le film de Hasan
al-Imdm ol son rodle est tenu par le chanteur
populaire Shafiq Galal, il est sévérement jugé
par historien de la musique Fikri Butrus, qui
ne voit en lui qu'un “chanteur ordinaire”
réputé répéter les compositions comme un
perroquet. La simple écoute de ses
enregistrements fait justice de ces avis
dépassés : suite a la disparition avant-guerre
de Manyalawi et de Hilmi. il ne restait plus
comme voix de grande qualité pour défendre
le dor et I'apport de 1'école khédiviale que
Sayyid al-Safti et Zaki Murad, interprétes
inlassables des nouvelles créations de Dawiid
Husni et d Ibrihim al-Qabbani jusqu’au
milieu des années 20. Ils ne purent que
transmettre le relais au grand Sélih ‘Abd al-
Hayy. sans pour autant former autour d’eux
une véritable école qui eut pu continuer leur
ceuvre. C’est un reproche qu'il est impossible
de formuler 2 I'encontre de brillants praticiens
qui n’avaient pas le bagage intellectuel leur
permettant de transformer leur savoir en
théorie esthétique ou en idéologie.

Si’on cite a propos de la discographie de
Safti des chiffres astronomiques sans rapport
avec la vraisemblance, il n’en reste pas moins
que le Shaykh Sayyid al-Safti est I'un des plus
prolifiques artistes de son époque, n'arrétant
sa carriére discographique que dans la
seconde moitié des années 20. If semble avoir
été 'un des tous premicrs artistes égyptiens a
enregistrer sur 78 tours : les rapports
d’enregistrements de la compagnie
Zonophone, conservés dans les archives de
EMI a Hayes, prouvent qu’il fait partie d’une
série de gravures a une seule face, effectuées
en 1903. Ces disques, de pietre qualité
technique, sont devenus rarissimes. Safti
préta ultérienrement sa voix a Gramophone,
Odéon, Baidaphone, Polyphone ou encore les
Turcs d’Orphéon. gravant a plusieurs reprises
les mémes pi¢ces dans des interprétations
parfois sensiblement différentes.

1/ muwashshah “ya mimati” (O mére!),
mode bayyati shiri, cycle yiruk sama‘i
(6/8). vers 1911.

accompagnement violon (Sami al-
Shawwa), cithare-gdniin, tambourin-rigq,
choristes.

Cet ceuvre ancienne et anonyme, sans doute

alépine, n’est un muwashshah que sur le
plan musicologique : il s’agit d’une courte
piéce illustrant le modele le plus simple du
genre : une méme phrase mélodique,
répétée sur un nombre indéfini de refrains.
L’interpréte supplée a la simplicité du
discours musical par ses mélismes et ses
jeux rythmiques. Sur le plan littéraire, le
texte s’éloigne plus encore du modele
andalou médiéval : il s’agit d’une suite de
vers en langue moyenne ol se mélent
clichés de la poésie classique et
dialectalismes syriens, égyptianisés par
Safti. Certaines images conservent
néanmoins toute leur fraicheur : “Oh meére,
la lune s’est levée sur les amants et dévoile
leurs secrets / Mon Dieu, envoyez vers la
lune de lourds nuages chargés de pluie”. Le
violon de Shawwai, comme de coutume,
ajoute une note de fantaisie informelle a
I'ensemble. On remarque la conclusion hative,
qui semble surprendre le soliste, dictée par
I’achévement des fatidiques trois minutes de ce
support tyrannique qu°était la face de 78 tours.

2/ mawwil “we-haqq min atla‘ak”, chant
non-mesuré sur une mélodie improvisée
en mode bayyati. vers 1911.



accompagnement : violon (Sami al-
Shawwd), ganiin.

Au nom de Celui qui te fait te lever, O aube
rougie comme teinte au henné

Laisse mon cceur se réjouir de la présence du
bien-aimé...

La délicatesse de Saftl s’exprime
admirablement dans ces sept vers pourtant si
rapidement interprétés, sans répétitions, a
peine introduits par de courts laydli. Le
chanteur fait coincider I’évocation de la
quiétude des amants dans le texte avec le
paisible genre gahdrkdh dans le registre
médian, puis se soumet a I’ordre de la passion
comme a celui du mode pour conclure, non
sans laisser entendre une surprenante
sensible, étrangére a la définition canonique
du bavyvati, et qui semble la signature de ses
mawdawil sur ce mode. Le gdniin aigrelet
souligne en fagsim final le retour & la loi du
désespoir, tandis que I’on devine le violon de
Shawwa, attendant son tour, trahi par la durée
limitée de la face...

3/ dér “qabl-e ma tmil bel-mahabba”
(avant de parler d’amour), poéme
d’Ahmad ‘Ashiir, composition de Ibrahim
al-Qabbani, mode bayyati nawa. vers 1910.

accompagnement violon, luth-‘id,
tambourin-rigq.

A la mort de Himdli et ‘Uthman, les deux
compositeurs phares de la Nahda, ce sont
Ibrahim al-Qabbani (v1852-1927) et Dawid
Husni qui reprennent jusqu’au coeur des
années 20 le flambeau de la composition
dans le domaine de la musique savante.
Pilier de I'Institut de Musique oriental et
président du premier syndicat des musiciens
en 1920, cet ancien chanteur donnait des
legons de chant aux artistes (dont la jeune
Umm Kulthim fraichement installée au
Caire) et leur composait des adwdr
complexes, riches et trés travaillés,
représentant I’aboutissement du
développement endogéne dans cette forme.
C’est naturellement & Safti et Zaki Murad,
interprétes sages, qu'il confie ses derniéres
compositions, assuré d’une restitution fidele
de son intention. On remarque dans cette
piéce une évolution intervenue dans la
composition du dér : la fixation des
répliques instrumentales /awdzim aux
phrases chantées, auparavant improvisées
hétérophoniquement par les musiciens mais
ici clairement intégrées a la mélodie.

4/ muwashshah “bi-I-ladhi askara” (par
celui qui m’a enivré), mode bayyiti, cycle
yaruk samé‘i (6/8). vers 1910.

accompagnement : violon, citahre-qganiin,

flite-nady, rigq.

Cette piéce anonyme. devenue un classique
perpétuellement réinterprété (dont une
version par la star libanaise Fayr(iz), est sans
doute une composition alépine du XVIlle
sigcle. En dépit de son titre de cheikh, Safti
ne semble pas comprendre le jeu de mot
‘andama/‘indama dans la khana : “Par celui
qui me fit couler des larmes de sang/lorsque
tu te détournas de moi sans raison”, mais
s’autorise sur le mot “dumit‘’” (mes larmes)
une échappée inattendue prouvant la grande
liberté interprétative des chanteurs du début
de ce siécle au regard des versions actuelles.
Ce muwashshah étant placée sur un cycle
ternaire, ’ensemble lui fait succéder une
version accélérée et résumée d’une célebre
piece instrumentale, le samnd’f bavyati darig
(version plus compléte sur le CD AAA 043),
avant des lavalf du chanteur en conclusion.

5/ dor “ta‘dla ya khayal” (viens, O
illusion), mode nahiwand, cycle sama‘i
darig. vers 1908.

accompagnement : violon, ganiin, rigq.
Généralement considéré comme un dér et
chanté plus complétement par Safti sur
d’autres enregistrements, cette composition
anonyme est ici traitée par Je cheikh comme
un court muwashshah dont il abrége le
texte, du fait de son cycle ternaire atypique
pour un dér, tout en laissant paraitre, le
temps d’une courte envolée improvisée
dans le second vers, la révolte de 1'amant
devant les agaceries de I'aimée. Des layvall
soumis a la quiétude résignée du mode
nahdwand viennent fermer la picce.

6/ dor “kadni 1-hawa” (pris au piege de
I’amour), mode nahdwand. 1912.
accompagnement : violon (Sami al-
Shawwd), qgdniin, ‘td, rigq.

Parfois attribuée au compositeur et chanteur
‘Abduh al-Hamali (1843-1901), mais le
plus souvent a son principal concurrent
Muhammad ‘Uthmin (1855-1900), cette
piéce est I'une des ceuvres principales de
I’école de la Nahda. passage obligée pour
tous les chanteurs d’importance. On en
enregistra au moins cinq versions dans les
premiéres années du siecle, chaque soliste
apportant sa pierre a 1’édifice, avant la



codification finale lors du Congres de
Musique Arabe de 1932, lorsque la
commission des enregistrements demanda au
propre fils du compositeur, ‘Aziz ‘Uthmaén,
d’en graver une version supposée
correspondre a la volonté du compositeur. Il
s’agit 1a d’une conception de “1’authenticité”
typique des années 30, et découlant d’une
confusion épistémologique, la réalisation
étant confondue avec la virtualité de I'ceuvre.
La version de Safti se singularise par I’emploi
du mode nawa athar i la cadence, d’autres
interprétes préférant le nahdwand kabir, ainsi
que par d’impressionnants lavali d’une gaité
communicative en nahdwand / kerddn
précédant d’élégants ahdt en nahdwand
murassa‘ avant la gafla finale.

7/ muwashshah “lamma bada
yatathanna” (il est apparu en ondulant),
mode nahiwand, cycle sama‘i thaqil
(10/8). 1912.

accompagnement : violon (Sdmi al-
Shawwd), gdniin, ‘id, rigq.

11 s’agit 1a de la quatrieme face concluant
sur les disques le dér précédent. Cette piece
célébre, dont de nombreux enregistrements
modernes sont régulierement diffusés,

permet d’apprécier la part d’individualité
que peut apporter un interpréte dans des
piéces aussi codifiées.

8/ mawwal “el-1é] aho tal” (la nuit a trop
duré), mode riast kardan, texte de
Mustafa Bey Nagib (m. 1920). 1912.
accompagnement: qaniin (Abd al-Hamid al-
Suwaysi) et violon (Sami al-Shawwa).
Contrairement a ’usuelle construction
pyramidale (ascendante puis descendante)
des mélodies improvisées dans le mawwal,
le mode kerddn commande qu’on explore
longuement le registre supérieur avant de
conclure rapidement et sans développement
a la fondamentale. Les longues phrases de
Safti, qui s’affairent & déjouer I'attente de
I’auditeur dans un répertoire de clichés
mélodiques, semblent identiques ; pourtant
ie jeu rythmique et 1’économie des silences
contribuent a en faire une interprétation
originale.

9/ dor “el-qalb fe hobb el-hawa” (Le
coeur subit la loi du désir), mode kurdilli
higizkar murassa‘, composition de
Dawiid Husni, texte de Ahmad ‘Ashir.
1912.

uccompagnement: violon (Sami al-Shawwa),
ydandn, ‘4d (Mansiir ‘Awad), rigq, choristes.
Iskandar Shalfiin, directeur de la revue
musicale “Le Jardin des Rossignols” assurait
en 1922 qu'au cours d’une soirée d'amateurs
dans les premieres années du siécle,
Iaristocrate luthiste Safar Bey Ali fit entendre
a une assistance enchantée des improvisations
sur le mode higdzkdr kurdi qu’il venait
d'apprendre des musiciens de la cour a
Istamboul. Les compositeurs Daw(id Husni et
Ibrahim al-Qabbani, tous deux présents,
déciderent alors chacun de présenter dans les
meilleurs délais un dér sur ce mode. Cette
composition de Husni, grande réussite
esthétique, faillit néanmoins au pari puisqu’il
< agit en réalité d’une sorte de mode higdzkar
kurdi matiné de higdz au cinquieme degré.
Trés composé, laissant peu de place a
I"improvisation, le ddr poursuit un
développement rigoureux amenant a un
déchainement de I’émotion lors du passage en
havvdrtf, précedant les laydli et une ronde
responsoriale avec le cheeur. On note que
méme le ditlab introductif est composé en
fonction de la piéce, rompant avec la coutume
de placer en exergue des ritournelles
standards.

10/ muwashshah “ahwa gamaran
sihAmuhu ‘aynih”(j’aime une beauté
telle la lune dont le regard décoche des
fleches) mode saba, cycle sama‘l thaqil
(10/8).1910.

accompagnement violon (Shawwa), qdniin,
rigq.

11 s’agit 1a d’un disque rare que Gramophon
décida de ne pas commercialiser, et du seul
enregistrement de cette piéce ancienne et
anonyme au début du siecle. Seule la khdna
propose une légére variation mélodique en
sa premiere hémistiche.

11/ mawwal “ya dil-gamal wed-dalal”
(Quelle beauté et quelle rouerie), mode
saba. 1912.

accompagnement : gdnin (‘Abd al-Hamid
al-Suwaysi).

Les layali liminaires de Safti laissent
entendre a de nombreuses reprises ces
sanglots retenus que I’on nomme ‘afga,
ornement virtuose et recherché. La
traduction récapitulative de Suwaysi insiste
sur une élégante accidentelle en saba-
biisaltk, caractéristique du traitement du
sabd par I’école de la renaissance. Le texte
joue sur la polysémie de la racine n/h/r



(interdiction, jour, fleuve) et invite

lauditeur a décoder les acrobaties verbales -

du poéme.

12/ muwashshah “halla ‘ala 1-astir”,
mode bayyati husayni, cycle muhaggar
(14/4). 1910.

accompagnement: violon, gdniin, ‘iid, rigq,
choristes.

Composition complexe et ambitieuse, ce
muwashshah est I’occasion rare de consacrer
un disque entier et non une simple face & une
piece de ce type. L’interaction entre le soliste
et les choristes se laisse appréhender ici & son
faite. Aprés un court tagsim de Shawwa, le
chanteur conclut par des layadli que les
instrumentistes saluent d’interjections
laudatives, destinées a encourager le soliste
qui livre une superbe derniére phrase
commencée dans le registre supérieur.

13/ muwashshah “hayyara l-afkar”,
mode rast kardan, cycle murabba‘ (13/4).
La composition en est parfois attribuée a
Muhammad ‘Uthman. vers 1910.
accompagnement: violon (Ibrdhim
Sahlin?), gdnin (‘Abd al-Hamid al-
Quddabi?), ‘id, rigq, choristes.

10

En dépit de la médiocrité technique de la
gravure, la splendeur de cette piéce
transparait sans peine. On s’étonne de sa
disparition du répertoire des conservatoires.

Frédéric Lagrange

Paris - aoiit 2000

pour toute demande de renseignements
complémentaires, contacter :

fredlag @ cybercable.fr

Lexique

doér (pl. adwdr) : chant semi-composé en
arabe dialectal soutenu. Le dér est la grande
création musicale égyptienne du XIXe
siecle. Suivant une construction binaire,
I’ouverture madhhab est intégralement
composée et interprétée a la fois par le
chanteur soliste et les choristes. Le couplet
dor traite les idées musicales exposées dans
I'ouverture et incite le soliste a des
développements improvisés sur un canevas
pré-composé. Les choristes répondent au
chanteur dans les sections de “soupirs
mélodiques” ahdr ou le responsorial hank.

dilab : phrase ou courte ritournelle servant
d’introduction & une composition. Il s’agit
le plus souvent de clichés mélodiques.
layali : littéralement “nuits”, il s’agit de
phrases mélodiques improvisées par le
chanteur sur la formule “va 1él ya ‘én” (O !
nuit, O ! @il) évoquant la nuit de veille et
I’ceil ne pouvant trouver le sommeil de
I'amant malheureux. Cette plainte ouvre et
conclue rituellement nombre de piéces
chantées, mesurées comme libres.

mawwil (pl. mawawil) : poéme en langue
dialectale soutenue, de cing ou sept vers,

"

dont les rimes finales forment des
paronomases que |’auditeur doit décoder.
Le chant est obligatoirement non-mesuré et
improvisatif, explorant un mode, le plus
souvent selon un parcours
ascendant/descendant.

muwashshah (pl. muwashshahét) : court
chant intégralement composé, souvent
anonyme, se rattachant & une tradition
andalouse médiévale. La plupart des
muwashshahdr orientaux actuels ont été
composés et écrits en Syrie et en Egypte
entre le XVIle et le XXe siécles. La
mélodie, placée sur un cycle contraignant et
parfois complexe, explore un mode
musical sans s’en échapper et prépare le
chanteur a4 I'ethos du mode.
Canoniquement, le troisiéme vers khdna
propose une phrase mélodique légérement
différente avant que le quatrieme ne
conclue par la mélodie initiale, mais les
exceptions sont nombreuses.

nahda : renaissance, le terme désigne
usuellement la période de réveil intellectuel
de 1'Orient arabe au XIXe siécle et au début
du XXe.

tagsim (pl. taqasim) : improvisation
instrumentale, mesurée ou non.



ARCHIVES DE LA MUSIQUE ARABE
Shaykh Sayyid al-Safti
(c1867-18/6/1939)

Shaykh Sayyid al-Safti began his career as
a cantilator of the Koran and a munshid
(singer of religious hymns), but he
eventually switched in the early years of the
twentieth century to the secular learned
repertoire. He served as a madhhabgi
(chorist) for Shaykh Ibrahim al-Maghribi
and had the opportunity to learn through
this master the arcane rythms associated
with muwashshahdt. Al-Saftl subsequently
became one of the few great voices of the
Egyptian school to master and record those
songs as soon as the recording industry
penetrated Egypt (1903). Very much unlike
the modern - choral renditions  of
muwashshahdt, those old recordings

12

underline the central role of the solist singei
in the rendering of those compositions.

A very popular interpret of the learncd
repertoire, he was among the first Egyptian
artists to travel around the middle-east and
propagate the quintessence of the Cairene
school in Syria and Lebanon. Used by
excess and intemperance, he was eventually
taken in by his siter in his native village and
quit the profession of singing in the thirties.
No trace of him is to be found in radio
programs of the period and he was not
invited to record the patrimony of the
khedivial school during Cairo’s Congress of
Arabic Music in 1932.

Safti’s art in his recorded versions of the
adwdr composed by the masters of his
generation, such as Hamali and ‘Uthman
and later Husni and Qabbani, reveal a
search for professionalism and exactness,
which owned him the nickname of al-
mutrib al-amin i.e. the trustworthy singer.
His variations remain in the frame
suggested by the composer and unlike ‘Abd
al-Hayy Hilmi or Saldma Higdzi, he is not
naturally drawn to an inspired re-

interpretation of those works, nor is he keen
to follow Manyalawl in his playful
renderings and tendency to add whole
sections. His subtle and powerful voice
rather carries reserved emotion and
tenderness, as in his remarkable recording
of ‘Uthman’s masterpiece kddni [-hawa.

Al-Shaykh al-Safti was one of the most
prolific recording artists of the early
century : from the early Zonophene cuts in
1903 until his last Polyphon records in the
late twenties, he probably issued more than
300 disks.

Frédéric LAGRANGE

Paris - August 2000

for more information, contact at
[fredlag@cybercable.fr
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