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=i : Armoise ou absinthe (artemisia absinthium).
&5 : Plante odoriférante du désert, a petites fleurs rouges ou jaunes ; basilic.
Jlue : Buphtalme, plante odoriférante du désert.
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LA QACIDA CLASSIQUE®

12 Ibn Qotaiba dit : « J’ai entendu un homme de lettres dire que I'au-
teur d’une qagida commence toujours par parler de campements, de restes,
de vestiges; il pleure, se plaint, apostrophe le lien du campement et incite
son compagnon a s’arréter pour en prendre occasion de parler des gens
qui s’en sont éloignés. Car les habitants des tentes vivent sans cesse entre
un campement et un départ, au contraire des gens qui habitent les maisons
en terre; ceux-la se déplacent de point d'eau en point d’eau, recherchent

les paturages herbeux et poursuivent les lieux que la pluie vient d’arroser,
ol qu'ils soient™.

o ‘A-ce début le podte relie le « chant d’amour » (nasib) ; il déplore la vio-
lence de sa passion, les maux de la séparation, 'excés de sa tendresse ct de

son désir, afin de gagner les ceeurs, de tourner vers lui les visages, et d’ob-
tenir l'attention des auditeurs.

Dire une poésie d’amour, c’est s’approcher des 4mes, c¢’est s’insinuer dans
les cceurs ; car Dieu a introduit, dans la complexité du naturel de ses adora-
teurs, le golit de la poésie galante et la fréquentation des femmes ; et nul
d’entre eux ne saurait manquer d’y étre attaché, de quelque fagon, ou d’y
chercher sa part, permise ou défendue.

Quand le podte a constaté qu’il s’est assuré l'attention et la bienveillance
de l'auditoire, il passe & l'affirmation de ses droits; il monte en selle dans
~ son poeme, il se plaint de ses fatigues et de ses veilles, des marches de nuit,
de la chaleur des midis, de la lassitude de sa chamelle et de son chameau®™.



1h POESIE ET POETES

Quand il sent qu'il a bien affirmé, devant le personnage auquel il s’adresse,
son droit d’espérer et de trouver satisfaction i ses désirs, et qu’il I'a bien
convaincu des maux qu’il a soufferts durant son voyage, il entame «!’éloge »
(madih). I11incite & les lui compenser et & se montrer généreux. Il I'éléve au
dessus de ses pairs et les rabaisse devant sa grandeur *.

L’excellent podte est celui qui sait parcourir ces diverses routes et
maintenir l'équilibre entre les différentes parties du poéme. Il évite que
Pune d’elles soit envahissante, et s’allonge de facon 4 ennuyer les audi-
teurs, ou bien qu'elle soit écourlée et que les dmes aient soif de quelque
chose de plus. :

Un podte, faiseur de rajaz, se présenta devant Nacr ibn Sayyar, gou-
verneur du Khorassan pour les Omayyades, et le loua en une gagida dont le
« chant d’amour » avait cent vers, « I'éloge » dix vers®*. — « Par Dieu », lui
dit Nacr, « il n’est point une jolie expression ni une pensée délicate que tu
n’aies distraite de mon éloge pour la meltre dans ton « chant d’amour ».
Si tu veux vraiment me louer, raccourcis un peu celui-ci ». Revenu devant
lui, Ie poéte récita ce vers :

1 Connais-tu le campement d’Omm-al-Ghamr ? — Laisse donc ¢a, et fais un bel
éloge de Nagr.

« Il ne faut ni ceci, ni cela, » dit Nacr, « mais entre les deux maniéres. » **

On dit un jour & ‘Aqil ibn ‘Ollafa: « Que n’allonges-tu tes satires »** —
Du collier doit te suffire ce qui entoure le cou », répondit-il. On fit la méme
question 3 Abou-l-Mohawwich al-Asadi ®": « Je ne connais point de proverbe
courant », dit-il, « qui ne soit en un seul vers ».

13 Il n’appartient pas aux poetes modernes de s’éloigner de la doctrine
des Anciens en ce qui concerne ces divisions de la gagida; — de s’arréter
devant une demeure habitée ou de pleurer devant un édifice solide, car les
Anciens se sont arrétés devant une demeure déserte et des traces qui s’effacent;
— de monter un ine ou un mulet et d’en faire la description, car les Anciens
ont voyagé sur une chamelle et un chameau ; — de descendre pour s’abreu-
ver vers des eaux pures et courantes, car les Anciens descendaient vers des
eaux troubles et stagnantes**; — de traverser, pour joindre celui qu’ils vont
louer, des lieux ou poussent narcisses, myrtes et roses, car les Anciens ont
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parcouru des champs d’armoise, de hanwa et de ‘arara. Khalaf al-Ahmar rap-
porte gu'un cheikh de Coufa lui dit: « Ne trouves-tu pas admirable qu'un
potte dise

1 Il y pousse lev qaisiam et le daigat ™
et qu'on le lui passe! Mais que si moi, je dis

1 11 y pousse des prunes et des pommes #°
on ne me le passe point!»

Il n’est point permis non plus au Moderne de {orger des mots _par ana-
logie, selon les modes de dérivation des Anciens, et de généraliser ensuite
ce qu’ils n'ont pas généralisé. — Al-Khalil ibn Ahmad raconte qu'un indi-
vidu lui récita ceci:

1 La gloire nous éléve et s'éleve 32 is

et qu’il lui fit remarquer que cela était inexistant, « Alors, » reprit ’homme
« comment a-t-11 été permis a al-‘Ajjaj de dire :

1 La gloire nous maintient fermes et resle ferme;
|elle dupe les hommes et lasse les trompeurs]

et que cela ne me soit point permis & moi # »
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La gasida, modéele des poemes ?

Le schéma théorique de la gasida a été formalisé par Ibn Qutayba
dans le préambule de sa célebre anthologie, Kitdb al-chi’r wa-I-
chu‘ard’. Ce schéma qui, depuis, n’a cessé de faire couler beaucoup
d’encre, définit la gasida comme un poéme tripartite, dont la pre-
miére partie, le nasib, est consacrée au souvenir douloureux des cam-
pements abandonnés par 1I’aimée et de leurs vestiges ; la seconde, le
rahil, au récit d’un parcours d’allure initiatique 2 travers le désert
avec I’évocation plus ou moins détaillée de sa faune et de sa flore ;

la troisiéme, enfin, le gharad, A ce que certains considérent comme
«T’objet effectif du poéme », le panégyrique adressé a un groupe
(clan, tribu) ou a un personnage, parfois la satire et 1’invective.
L’¢éloge funcbre ou thréne, méme quand il présente ces trois
séquences formelles, semble avoir toujours posé un probleme de
classification. Les trois parties ou thémes de la gasida incluent cha-
cune une série de sous-thémes, dont le caractere répétitif d’un poéme
a Pautre porte & penser qu’ils sont, eux aussi, codifiés. Parmi les
sujets les plus fréquemment évoqués : les pleurs du poéte devant les
campements abandonnés par la bien-aimée et son clan ; les ques-
tions adressées aux ruines du campement ; la description de la mon-
ture (cheval ou, le plus souvent, chameau) du poéte voyageur ; la nuit,
dans sa beauté inquiétante ; I’ivresse ; la générosité ; le courage.

Contrairement a ce que laissent parfois penser certaines études ou
productions poétiques postérieures, Ibn Qutayba ne présente pas le
modele tripartite comme un modele exclusif mais comme une esquisse
théorique relative. Comme le soulignent de nombreux lecteurs, il
insiste en outre sur la nécessaire cohésion et I’indispensable équilibre
entre les trois parties de la gasida. Il permet ainsi d’affirmer que pour
les poetes classiques, « une gasida ne se congoit pas comme une accu-
mulation de projets autonomes juxtaposés [...] mais comme une suc-
cession de phases respectant une progression ! ». Ce que confirme
toute la critique classique par le biais des notions d’ittisél (continuité)
et d’intizdm (agencement, équilibre, organisation).

La gasida est souvent présentée comme la source i partir de
laquelle tous les autres genres poétiques se seraient développés :
chaque théme, prenant son autonomie, serait devenu le sujet exclu-
sif d’un poéme entier, générant de la sorte un genre poétique. Ainsi
le nasib, cessant d’étre un prologue amoureux, serait devenu le gha-
zal, poeme d’amour ; les vers d’inspiration bachiques auraient pro-
duit la khamriyya, poéme bachique ; les vers décrivant le désert et
sa flore auraient donné naissance aux podmes floraux, rawdiyydt (ou
nawriyydt) ; les vers décrivant la faune, notamment les montures,
auraient précédé les fardiyyat, poémes consacrés  la chasse ou cyné-
gétiques. Ce discours, qui voit dans tous les genres poétiques ulté-
rieurs des expansions de fragments initialement contenus dans la
qasida, correspond davantage A une tentative de rationalisation qu’a
une véritable explication. La persistance de la gasida, aux c6tés des
autres genres, jusqu’a nos jours, porte plutdt A les évoquer tous
comimne étant chacun un genre a part entiére, en lui-méme et pour lui-
méme.

1. J. E. Bencheikh, Poétique arabe, Paris, Gallimard, 1975, p. 118.



