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publiées dans son journal satirique : Isma‘l devient S‘ay_b al-
hara (Le chef du quartier) et Tawfiq el-Wad e{-ahb.al (Le jeune
;'mbécile). Sannii‘ manifestera aussi son nationalisme contre
I’occupation britannique et accusera les Anglais d’avoir poussé
le khédive a fermer son thétre.

Les évidentes allusions au Khédive Tawfiq présentes dans
le théitre de ‘Abd Allih al-Nadim on déja été soulignées ;
son destin sera lié & celui de Salim al-Naqqa3, qui fait jouer
au Caire, en 1878 ou 1879, le drame al-Zalim (Le tyran) qui
évoque les intrigues d’une cour imaginaire. Le Khédive Isma‘il
croit reconnaitre sa propre cour et cette représentation vaudra
d la compagnie son expulsion d’Egyptc. Toujours selon les
conseils de Gamil al-din al-Afgani, al-Naqqa¥ se lance dans
des activités politiques et devient membre de I’association
nationaliste Misr alfatat (Jeune Egypte). Il poursuit son
engagement & travers le journalisme et commence 4 publier &
Alexandrie en 1880 ses journaux Misr et al-Mahriisa, ainsi que
I’hebdomadaire al-‘4sr al-gadid, dont I'un des collaborateurs
les plus assidus est précisément ‘Abd Allah al-Nadim. Les
liens entre art dramatique et politique demeureront intimes, ce
nouveau média étant susceptible de toucher un large éventail
social et culturel.

THEATRE ET MUSIQUE??

Les liens entre thédtre et musique, au moment ol nait 1’art
dramatique dans I’Orient arabe, ont certainement été déterminés
par la place qu’occupait la musique dans le modéle européen,
dont le théatre arabe s’inspire. Mélodrames comme vaudevilles
¢taient joués alors en Occident avec un accompagnement

au grand mécontentement de la population ». J, Sanua, Ma vie en vers et mon
thédtre en prose, op. cit., p. 16.

33, Ch. Khaznadar, « Pour la ‘recréation’ d'une expression dramatique arabe » in
N. Tomiche, N. Khaznadar (sous la direction de), Le thédrre arabe, 1969, p. 60.
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musical, émanant de la fosse d’orchestre, et des intermédes
musicaux étaient susceptibles de se succéder entre les actes. Le
théétre arabe, pareillement, sera « musical » — dans un contexte
arabe, c'est-a-dire plus particuliérement lié 4 I’art vocal et moins
instrumental qu'en Occident — et ce dés son apparition. Les
chants des premiéres piéces sont sans rapport direct avec I’action
dramatique mais font partie intégrante de la représentation ou
sont interprétés lors d'intermédes assurés par des artistes ne se
confondant pas aux acteurs — c’est ainsi que débute le célebre
cheikh Salama Higazi. Dans une phase ultérieure, on trouvera
des chants écrits et composés spécifiquement pour la piéce,
dans une perspective dramatique ou illustrative et figurative,

Le dénominateur commun de presque toutes les expériences
théatrales de la Nahda est I'utilisation de la musique et du chant
dans la mise en scéne. Cette insertion peut sembler artificielle au
regard de l'intrigue, notamment chez al-Naqqa$ et al-Qabbani,
qui profite de n’importe quelle situation pour inclure ritournelles
populaires, muwas§akat, voire pantomimes. Cette conception
du théétre lui vaut d'étre vu par certains contemporains comme
créateur d’un « théatre ‘total’ arabe ».34

La présence de la musique fut une convention scénique et
dramatique respectée par la majorité des pionniers du théatre
arabe moderne, et appréciée par un public qui protestait quand,
par exemple, Iskandar Farah choisit aprés sa séparation avec al-
Qabbani, d'y contrevenir.

Les chansons faisaient également partie intégrante des
spectacles de Ya‘qub Sanni‘, dont les textes sont souvent
assez brefs pour permettre aux comédiens d’improviser et,
surtout, d’exhiber leur talent lyrique. La plus grosse partie de
la production de Sanni est composée de courts mélodrames
et de vaudevilles en un acte dans lesquels il jouait le réle du
paysan, /bn al-balad. Le musicologue égyptien Mabmiid Kamil
affirme que ces piéces étaient toutes musicales et que Sanni‘ en

34. Cheérif Khaznadar, « Pour la ‘recréation’ d’une expression dramatique
arabe », dans N. Tomiche, Ch. Khaznadar (sous la direction de), gp. cit., p. 60.
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composait la musique ; ’affaire parait fort douteuse, sachant que
le terme de composition n’avait pas en 1870 le sens que 1’on peut
lui préter de nos jours, Il s’agissait sans doute d'airs populaires
en dialecte, de type gadd ou tagtiga, appartenant au patrimoine
folklorique syro-égyptien, qui venaient interrompre I’action.
C’est aussi pour Sannii‘ que Nagib al-Haddad aurait traduit
d'aprés Shakespeare Roméo et Juliette (Suhadd al-garam),
traduction-adaptation qui deviendra ultérieurement I’un des plus
grands succes de Salima Higazi.

La tournée de la troupe du Syrien Salim Halil al-Naqqa$
et de Yisuf Hayyat arriva & Alexandrie en 1876. Hayyat, qui
demeura en Egypte jusqu’en 1895, eut I’intelligence de s’assurer
le concours d’acteurs égyptiens, et demanda au Libanais Butrus
Salfiin, joueur de cithare-ganiin, d’assurer une formation
musicale aux acteurs. A I’aube de la révolution de ‘Urabi Pacha,
alors qu'il n’y avait pas encore de salle réservée au théatre arabe
a Alexandrie, c’est dans un grand surddiq élevé sur la place al-
Mansiyya que se déroulaient les représentations de tashis. Dans
quelle mesure les piéces de Hayyat étaient-elle musicales? On
ne peut qu’extrapoler 4 partir de nos connaissances de la notion
de théatre lyrique au temps de Higazi, deux décennies plus tard :
quelques airs collectifs, de forme muwasiah ou bien saldmat et
mar$at (saluts et marches, hymnes de type militaire, courtes
compositions collectivement chantées sur un rythme simple)
étaient vraisemblablement interprétés au cours de 1’action.

Le pionnier du théitre syrien Aba Halil al-Qabbani (voir
supra), quand il décida de poursuivre ses activités théatrales
en Egypte a partir de 1884, apporta avec lui instrumentistes,
chanteurs, et surtout une connaissance de la musique faisant
de lui le premier pionnier d’un spectacle théatral dont le chant
devient I’élément central et non pas un simple atout pour
séduire un public de curieux. Le grand chanteur et compositeur
de I’école khédiviale ‘Abduh al-Hamili (m. 1900), qui assista
4 une de ses représentations au théitre Zizinia d’Alexandrie,
remarqua que sa voix n’était guére enchanteresse, mais qu'en

I
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revariche sa musique 1'était. Etait-ce la prestance d’Abii Halil
qui décida I’étoile montante de I’insad religieux a Alexandrie,
Salama Higazi, 4 tenter I’aventure des planches ? Dés février
1885, on trouve le nom du cheikh Salima parmi ceux des
acteurs de la troupe de Hayyat, et le cheikh participe A une
représentation & 1’Opéra du Caire en avril 1885, lors d’une de
ces « soirées arabes » o les troupes internationales cédaient
momentanément leur place aux troupes locales. Le véritable
engagement de Salama Higazi dans I’aventure du théatre date
de la fin de cette méme année, quand, débutant chez Sulaymén
al-Qirdahi, lni-méme ancien acteur de la troupe de Hayyat, il
assura au thétre chanté ses premiers grands succés.

Salama Higizi

Jeune munsid (chantre) formé & Alexandrie, Salima Higazi
délaissa le chant religieux et réunit autour de Iuj un tapt
(orchestre) au début des années 1880. Contacté par des acteurs
de la troupe d'al-Hayyat, il refusa de s’associer & un spectacle
théatral. Il céda fin 1884 3 la ruse d'al-Hayyat lui offrant de
chanter une fois par semaine, entre les actes des piéces. Sa
renommée s’étendant, Salima Higizi se fit connaitre des milieux
aristocratiques cairotes, et finit par entrer comme acteur dans
la troupe de Sulaymén al-Qirdihi en 1885. Hipizi apprit son
nouveau métier en se contentant de réles chantant secondaires,
mais il se tailla un franc succés & 'Opéra du Caire dans Mayy
wa-Hirds (Horace), et quitta la troupe en 1888 quand il estima
mériter les premiers roles que monopolisait al-Qirdahi. Il tourna
avec sa propre troupe entre 1888 et 1891, avec pour partenaire
féminine I’actrice gréco-syrienne Labiba Minilli et son frére
Yasuf. C’est de cette époque que date sa reprise du Roméo et
Juliette de Nagib al-Haddad, son réle le plus célébre, pour la
premiére fois joué & Alexandrie en avril 1890. Higazi s’associa
au Caire en 1891 avec Iskandar Farah qui possédait une salle.
C’est & cette période qu’est lancée I’une des réalisations les plus
célebres du cheikh : Saldh al-din al-Ayyiabi (Saladin). Higazi
se sépara d’Iskandar Farah en 1905 pour ouvrir son propre
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thédtre, la « Salle Santi » du jardin de 1’Azbakiyya, ol il reprit
Salah al-din pendant quarante joufs ininterrompus. Les profits
lui permirent de louer la « Salle Verdi » de I’ Azbakiyya, qu’il
rebaptisa en 1906 Dar al-tam{il al-‘arabi (Théitre Arabe). C’est
I'dge d’or de Salama Higézl, le succés est continu, le cheikh
présente au public de nouvelles actrices dont la chanteuse juive
égyptienne Milya Dayin, ainsi que des pionniers du théatre
chanté : la syrienne Maryam Sammat, et les fréres ‘Abdallah
Zaki et ‘Abd al- Hamid “Uka3a.

Il joue en 1907 devant Sarah Bernhardt, la troupe se lance dans des
tournées triomphales a Beyrouth en 1906 et 3 Damas en 1909, o
il subit sa premiére attaque d’hémiplégie qui I'éloigne du théatre
jusqu’en 1911. Guéri, il repart en tournée en Syrie, 4 Tunis et
4 Tripoli, et s’associe 4 son retour avec I’acteur Giirg Abyad. Le
ans) et en perte de vitesse. Le cheikh profite de leur association
pour insérer des tirades chantées dans les tragédies historiques qui
avaient fait la réputation de Gilr§ Abyad, comme Louis x1, (Edipe
Roi et Othello, en faisant dés lors des succés populaires. Les deux
troupes se partagent les représentations, mais ne parviennent pas 4
se fondre. Sa demniére représentation se tint le 30 septembre 1917,
et la maladie devait I’'emporter le 4 octobre.

La démarche musicale de Higazi ne nous est connue qu’a travers
les 78 tours qu’il grava pour la compagnie Odéon & partir de
1905. Sur les 48 disques distribués, 23 sont tirés de son ceuvre
thédtrale et ce sont les longues tirades qui y sont le mieux
représentées. Répétitions, mélismes complexes, recherche du
tarab, tensions dramatiques provoquées par les changements de
mode, ces piéces ne contiennent aucune recherche de figuralisme
musical de type occidental. Ces morceaux de bravoure sont
représentatifs de I’adaptation de ’art du munsid religicux a
une thématique dramatique. L’enthousiasme du public pour le
cheikh est synthétisé dans les mots de Mayy Ziyada : « Ceux
qui se rendaient au thédtre du cheikh Saldma y allaient pour
écouter sa voix [...] qui était le seul but recherché. La piéce, le
Jeu scénique, tout cela était bien accessoire et le public n’avait
que faire qu’on échangedt une piéce pour une autre ». ..
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'Ce lien organique entre théatre et musique conditionna
nécessairement le statut hésitant de cette nouvelle forme
d’expression dans les champs littéraire, social et religieux :
associ¢ a la musique dont la licéité demeure problématique
et qui, quand bien méme sa légitimité est reconnue, demeure
interprétée par des artistes socialement déconsidérés, le combat
pour la reconnaissance du théitre dans la sphére de ’adab
sera largement li€ 2 sa capacité 2 se dégager de I’emprise de
la musique, encombrante partenaire des premiers jours et
paradoxalement cause premigre de son enracinement en tant que
pratique sociale.

MONICA RUOCCO

35.A part la sous-partie consacrée a S. Higazi, préparée par Frédéric Lagrange,
ce chapitre est écrit par Monica Ruocco ; hous tenons 2 remercier F. Lagrange
d'avoir bien voulu en assurer le rewriting,
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(madih) adressées au Prophéte. Quant aux thrénes (rit@), ils
sont totalement absents de toutes les compos‘i'tions tardives. On
ne chante que les joies ou les peines d’amour, la mort étant ban-
nie de I’univers musical et festif de la nawba.

En Orient, par contre, le muwas$ah sert parfois de support
aux sentiments nationalistes et aux considérations religieuses
et métaphysiques. De nombreux auteurs, irakiens notamment,
n’ont gardé de ce genre de poésie que sa structure strophique. A
mille licues de I'esprit de leurs lointains prédécesseurs, ils font
ainsi entrer le muwasSah de plain-pied dans la poésie engagée
et philosophique. De ce fait, le style et le registre linguistique
s’en ressentent. Les podtes irakiens, par exemple, utilisent un
vocabulaire plus recherché bannissant tout recours au dialectal
méme dans la parga'S. Le muwassah, devenu plus « sérieux »,
perd ainsi son dme. Des pottes soufis comme al-Sustari!’ ou
Ibn ‘Arabi!® avaient bien utilisé auparavant la poésie stro-
phique pour traiter des sujets spirituels, mais ils étaient restés
fideles A I’esprit des pionniers du genre. Ils ne s’étaient pas
contentés d’emprunter « ’enveloppe » muwas3ah, mais ils ont
surtout su imprimer une véritable alchimie au style et méme au
lexique amoureux et bachique.

Mais au Machrek comme au Maghreb, le muwas$ah conti-
nue toujours de séduire parce qu’il reste un genre vivant grice
a la musique qui le véhicule. Ceci est tellement vrai que le nom
du muwas$ah désigne en Syrie et au Liban le genre musical qui
I'utilise. Poésie et musique se trouvent ainsi plus étroitement
liées qu’elles ne I'étaient & 1’époque médiévale en Espagne
musulmane.

16. Véritable pointe finale, la parga qui cldt la demiére strophe utilise fré-
quemment un langage plus populaire et peut méme recourir  une langue non-
arabe comme I’ancien romance en Espagne médiévale.

17. Abii al-Hasan al-Sultari (1212-1296). Cf. le Diwan publié par ‘Ali Sami
al-Na33ar, Le Caire, 1960.

18. Muhy al-Din Ibn ‘Arabi (1165-1240) est I'auteur de 28 muwaSSahdt.
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LA POESIE DIALECTALE ET LA CHANSON!?

Poésie dialectale, poésie populaire : en frangais comme en arabe
(zagal, i'r ‘ammi, $ir 3a‘bi, etc.), le vocabulaire hésite et se
pare de connotations idéologiques parfois contradictoires. On
entend généralement par ces termes les expressions poétiques
caractérisées par I’emploi d’une langue différente de 1’arabe
classique, qu’il s’agisse d’un des dialectes modernes de 1’arabe
ou d’« arabe moyen », ol s¢ mélent aux niveaux morphologi-
ques, syntaxiques et lexicaux des traits classiques et dialectaux.
L’adjectif « populaire » est problématique, en ce qu’il implique-
rait un milieu de production différent de celui des lettrés auteurs
de podmes en langue classique ; or, tel n’est pas toujours le cas
aux Xix°® et Xx° siécles. Les partisans d’une approche ethnogra-
phique, ethnomusicologique ou folkloriste?® limitent I’emploi
d’un tel adjectif aux critéres suivants : la poésie populaire chan-
tée est essentiellement impersonnelle ; elle se transmet par la
voie de la tradition orale ; elle est caractérisé par la répétition de
formules types dans un agencement improvisé ; le podte (34,
gawwal) tient une position centrale dans la représentation.
Pourtant, une large production poétique qu’il est courant de
qualifier de « populaire » ne correspond pas ou imparfaitement
a ces critéres. C’est précisément de cette production d’auteurs
identifiés que nous traiterons ici, quand bien méme les auteurs

19. Cette sous-partie est écrite par Frédéric Lagrange,

L'assimilation de l'article est systématiquement notée dans la translittération des
textes en dialecte. On ajoutera aux phonémes de I'arabe littéral ;

- les voyelles bréves /e/ (prononciation proche du /é/ frangais) ; /of ; /of (schwa,
prononciation proche du /ew/ frangais).

- les voyelles longues : /0/ et /&/.

- les consonnes A/ (équivalent au /tch/ frangais), phondme réflexe du /k/ littéral
dans certains parlers ; /g/, phon2me réflexe du /g/ littéral dans certains parlers, du
/g/ littéral dans le parler du Caire ; /9/, phon2me réfiexe du /q/ littéral dans les par-
lers citadins du Proche-Orient, attaque glottale équivalente A 1a hamza littérale.
20. Les points qui suivent correspondent 2 la définition de son corpus par

S. Jargy dans son ouvrage de référence La poésie populaire chantée au Pro-
che-Orient, 1970, p, 23-24.
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et les ceuvres que nous citerons puisent leur inspiration dans et
se réferent A des genres plus « authentiquement » populaires,
dans I’acception ethnographique du terme, sur les plans formels
ou thématiques.

Si a I’époque pré-moderne ce sont souvent des auteurs ano-
nymes ou oubliés (moins au Maghreb, ol de grandes figures
sont connues depuis le XVI° si¢cle), souvent ignorants de I’arabe
littéral, qui produisent une poésie en langue vernaculaire, par-
fois improvisée, souvent destinée a étre chantée, et qui est liée
aux activités de la vie courante citadine ou rurale, la particula-
rité de 1’¢re moderne est I'entrée de cette poésie dans le champs
littéraire reconnu ; ses auteurs revendiquent la paternité de leurs
auvres, les enjeux idéologiques de 1’emploi des dialectes sont
conscients et affirmés, le rapport 2 la langue littérale réfléchi,
et ce sont des voix individualisées qui s’expriment?! : il s’agit
bien pour la poésie dialectale d’une «entrée officielle dans ce
qu’on appelle, toujours et partout, la littérature», selon I’ex-
pression de J. Lecerf22, dépassant un premier stade qui serait
celui du «cahier» réservé a I’interpréte (kunndas dans le contexte
maghrébin), pour atteindre un second niveau de passage a
I’écrit, concomitant 2 la diffusion sonore, une « publication qui
n’intervient que pour procurer 2 ces pieces une diffusion plus
large que celle des salles de spectacle » (recueils de chansons
vendus avec les disques 78 tours, ou lors des concerts), et enfin
un stade ultime, celui des ouvrages composés pour étre lus.

La revendication de I'affiliation de cette production de lettrés
a une «littérature populaire» est une constante de I’historiographie
et de la critique littéraire arabe modernes : quand bien méme cette
perspective «émique» (de I'intérieur) ne satisfait pas aux criteres
de I’ethnographie, on ne saurait sous-estimer I’importance de cette

21. Sur la nécessaire distinction entre littérature dialectale et littérature folklo-
rique ou populaire, cf. M. Booth, Bayram al-Tunisi's Egypr, Social Criticism
and Narrative Strategies, 1990, p. 16.

22. 1. Lecerf, « Littérature dialectale et renaissance arabe modeme », Bulletin
d’Etudes Orientales Il et 111, 1932 et 1933,

HISTOIRE DE LA LITTERATURE ARABE MODERNE 583

perception romantique du Peuple et de la Nation, et la nouvelle res-
pectabilité ainsi conférée aux parlers vernaculaires, autrefois rejetés
en-dehors de 1’adab. Pourtant, paradoxalement, 1’intérét renou-
velé pour la littérature en dialecte est susceptible d’étre dénoncé,
parallélement 2 cette respectabilité conférée par la réhabilitation
des masses populaires, comme un obstacle 2 I’unité arabe...

Cette émergence d’une poésie dialectale reconnue et parfois
acclamée fut également concomitante 2 la revendication par les
auteurs de fiction, dans le domaine de I’écriture romanesque
naissante, d’une liberté d’emploi de I’ensemble des registres 3
leur disposition, d’un «tout de la langue» incluant le dialecte.

Le terme arabe zagal (pl. azgal), désignant A V'origine une
variété de poésie strophique andalouse née au tournant du x1°
siécle, est souvent employé concurremment avec $ir ‘Gmmi
pour désigner la poésie dialectale en Orient, tandis que dans le
cadre maghrébin, le terme malhiin recouvre I’essentiel de cette
production, qu’elle soit improvisée par des bardes (gawwalin)
ou I’ceuvre de lettrés. Dans la Péninsule Arabique, le $ir nabati
(par opposition 2 la poésie arabe, en langue littérale) est encore
vivace parmi les bédouins. Les metres classiques y sont utilisés
dans des pieces A rimes croisées ou permettant 1’alternance de
plusieurs rimes, et qui développent des thématiques extréme-
ment proches de celles de la poésie bédouine archaique et clas-
sique : évocation du camp déserté, description de la monture,
plainte amoureuse, etc. dans un dialecte nagdi notablement dis-
tinct du parler quotidien 2,

Si la poésie dialectale semble historiquement liée non seu-
lement a l'oralité (tout comme la poésie avant le xx® siécle)
mais plus spécifiquement 2 la musique profane (produite par
des podtes-chanteurs ou destinée & &tre chantée par des inter-
pretes professionnels), ce n’est plus 12 une régle universelle 2
I’¢re modeme : la presse ouvre largement ses colonnes 2 ce type

23. On consultera le travail de P.M. Kurpershoek, Oral Poetry and Narratives
from Central Arabia, 1994,
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d’expression (il apparait méme des joumallx spécialisés dans
le zagal), et sa consommation n’est plus toujours médiatisée
par I'oral dans des circonstances de représentation collective.
Comme sa production est expression d’une individualité, sa
consommation peut aussi étre une lecture personnelle.

Sa métrique, le plus souvent réguliére, ajoute aux métres
classiques de nouvelles formules : selon la formule du zaggal
égyptien Yunus al-Qadi, «la poésie classique compte seize
métres, mais celui qui n’en connait que mille en zajal a les
poches percées»?*. Elle n’est généralement pas purement
syllabique®, mais sa métrique ne peut étre identifiée qu’en
appliquant les régles morpho-phonologiques des parlers
employés, souvent modifiées en cas de besoin par des emprunts
au registre classique ou par des «tricheries» au regard de la
phonologie dialectale, comme I’introduction ou la suppression
de voyelles euphoniques?6, En Orient, la recherche de la
paronomase?’ (ginds tamm, ginds murakkab) liée 2 des jeux
de mots (tawriya), permanente 2 1’2re prémoderne et source
de grand plaisir dans le décodage de ces «fleurs» du pogme
(zahr)®8, se maintient dans des compositions déploratives ou
narratives liées au chant, particulitrement de type mawwal, mais
recule dans les thématiques nouvelles que cette poésie partage
avec la poésie de langue classique : si les registres amoureux

24. Eléments biographiques sur le podte dans al-Masrah, 17/05/1926 p. 23 sq.
La formule en arabe est :

M a3l b 03 i) aslao STy Bjg pubec draw puill
25. Le 9arradi libanais (voir infra) semble étre une exception 2 cette tendance.
26. Ces voyelles s’intercalent dans les groupes de trois consonnes dans les dia-

lectes orientaux. Comme exemple de ces manipulations, voir le mawwdl cité
infra ainsi que le podme cité en note 39.

27. Rimes riches constituées 2 partir de plusieurs mots de sonorités identiques
ou comparables.

28. L'explicitation de la paronomase se dit en Egypte tazhir et le mawwal ne
comportant aucun jen de mot est dit mawwdl abyad (mawwal blanc), Voir
P. Cachia, « The Egyptian mawwal : its Ancestry, its Development and its Pre-
sent Forms », Journal of Arabic Literature, VII1, 1977, p. 91-92.
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et religieux sont encore prévalants, la dimension sociale et
nationaliste, sous un mode revendicatif ou satirique, en fait
Ioriginalité. Ce sont particuliérement ces aspects que nous
examinerons ici, en concentrant I’exposé, parmi I'infini de cette
production dans le monde arabe, sur trois aires géographiques
I'Egypte ; le Liban ; 'ensemble Maroc-Algérie.

La poésie dialectale fut bien-entendu vivace dans toutes
les autres régions du monde arabe : en Tunisie, ol chaque
région avait ses propres bardes et grandes voix, interprétant
des poeémes en malhin lors des fétes populaires et des
mariages. Certains pogtes tunisiens publierent leurs ceuvres
des I’aube du xx° si&cle, profitant de I’essor de la presse de
langue arabe, et un journal satirique comme al-Nadim (1921-
1942) sera un lieu d’expression pour la poésie populaire
politique. Employant parfois un mode ironique et allusif
appelé localement §ir al-‘aks (poésie de 1'inversion)?,
Hamad Binsdlem al-Bargiiti, poéte de la région de Gabes
et pére d’Ahmad al-Bargiti, qui sera lui-méme un célebre
zaggal, raille les cadis malhonnétes dans la premire décennie
du xx° siécle. Les méfaits des beys complices du protectorat
frangais sont dénoncés par le «Prince du malhin» Qasim
Sakriin®®, comme sont salués les souldvements populaires
préfigurant un mouvement national, ainsi I'émeute sanglante
du Jellaz en 1911, évoquée par al-Hadi bin Slimén. Dans
la capitale, les bohémes du groupe Taht al-Sir (« Sous la
Muraille ») se réunissent dans la période 1929-1943 dans leur
café de Bab Swiqa, autour de Mahmiid Bayram al-Tiinisi’!
(voir infra) et ‘Ali al-Di‘agi (1909-1949), fondateur du
journal satirique al-Surir (1936). Ce pionnier de la nouvelle

29. Cf. Muhy al-Din Hrayyif, al-Si‘r al-$a'bi al-tinisi, awzdnuhu wa-anwd'uhu,
1991, et M. al-Marziiqi, Introduction au Diwdn al-Fitiri TIi, 1976, p. 5-15.
30. Cf. M. ‘A, Balhilla, al-Gihad al-tanisi fi al-§i'r al-5a'bi 1855-1953, 1978,
p- 96.

31. Cf. al-Hasnawi al-Zira'T, « Mahmiid Bayram al-Tiinisi fi Tiinis », al-4billa’,
n°. 81, 1986.
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en Tunisie et auteur de nombreux po¢mes satiriques parfois
chantés par son compere Salih al-Hmisi (1912-1958), évoque la
difficile condition de 1’artiste :

sgdic Algls clo/ duie b pio ghle
9oLl o3 o X}/ Akl yli6 sy Lo

‘¥ yitmanna f-‘anba / mat jabu-lu ‘anqgiid
ma yis‘ad fannan al-galba / illa man taht 2l-lhid

Il aura passé sa vie & espérer un grain de raisin
Un fois mort on lui offre la grappe

L’artiste dans la mouise ne trouve le bonheur
Qu’une fois sous le linceul

ou évoque ironiquement un impossible pays de cocagne :

Ao gripalt Glad Lo plall My b
el b ol yas iy L ias S alelydt
PERT N PNV VLN WP PX A
i all 3 g S5as yhled ey suadl

[fi blad at-tararanni ma tammas el- “marché noir”
al-bayya‘at al-kull tganni w-traphas-lok fil-as‘ar
wul-$ari ‘ayef mathanni walla ynaddam fil-asar
oqgsod rabbi lwas tmanni w-barra I-barr at-tararanni

Au pays du tralala il n’y a pas de marché noir

Tous les vendeurs chantent et baissent leurs prix

Les clients vivent peinards et se mettent 2 faire des vers

Mets-toi en route, pourquoi attendre, et tire-toi au pays du tralala

Un pogme obsceéne de ‘Abd al-Rahman al-Kifi, condamnant
les élites en collusion avec ’occupant, les abus des tribunaux,
et appelant le peuple au réveil, connaitra un succes fulgurant au
tournant des années trente :
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»

cusj b bgrlaly Liadl La / 5,8 £g.m g alt ypucal
as-sabr li-llgh war-rji’ I-rabbi | amma d-dunya w-ahslha fi z...

Patience ! Pour ce qui est de I’au-deld, remettons-nous en au
Seigneur

Mais quant au monde d’ici-bas et ceux qui le peuplent : allez tous
vous faire f...

L’historiographie tunisienne retient essentiellement du siécle
précédant I’indépendance une production poétique dialectale
exaltant I’aspiration nationale et dénongant les difficiles condi-
tions de vie sous le colonialisme frangais.

En Irak s’impose le souvenir du Mulld ‘Abbid al-Karhi
(1861-1946), fondateur en 1927 du journal satirique al-Karp
qui publiait sa poésie essentiellement polémique. Adversaire
du sufur, le dévoilement des femmes, il dénongait pourtant vers
1930 la dure condition de la paysanne dans sa célebre longue
pigce allégorique al-Magrasa (la meule), encore couramment
citée 4 I’aube du xxi® siécle :

Lgusls  Gladl  (gp0ly vipndle  oog el
e, od  pally dopnell juiiSly doluw
Lafpadl gl ally dsbponel) ;0uSly doban
Lofpallgun syl diay JERUR [ TP TPRY!
(V7% B T o Jdi o€, Lol

dabbet rihi  ‘al-garas w-adri I-gara¥ yadiha

sd‘a w-akassir il-magrasa w-al‘an abii ra‘tha

sd‘a w-akassir il-magrasa w-alan ‘abi l-sawwaha

asgam safina-l-bal-bahar yim$i ab‘akisha hwaha

kilma yigayyirha n-nadsl @ni ab-hili abrihé

Je me suis jetée sur la meule
En sachant que la meule me détruit
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Encore une heure et je la brise
En maudissant celui qui la posséde

Encore une heure et la brise

En maudissant celui qui I’a inventée

Combien de vaisseaux sur la mer

Se heurtent i des vents contraires

Chaque fois que cette crapule la rénove

C’est & la force de mes mains que je dois I'user

EGYPTE

Une tradition reconnue

Dés la fin du rRgne de Muhammad ‘Ali Pacha, une abondante
production poétique en langue dialectale voit le jour. Elle est le
plus souvent I'ceuvre d’Azharites qui ne semblent aucunement
touchés par une «idéologie de la fusha», qui leur ferait condam-
ner |"utilisation littéraire du dialecte, par crainte pour la langue de
la Révélation coranique. ‘Abdallih al-Fahhim est un exemple de
ces pieux soufis qui composerent leur zagal dans la premitre par-
tie du xix® si¢cle, dans une langue encore trés influencée par le
classique et dans laquelle abondent préciosités stylistiques, acro-
baties verbales et clichés tant thématiques que lexicaux.

(meétre sari’)

ool pladlly ehisus yanll edtilall dogs b 09 s i

Gord yaioll jarll dalla JLeSI b elzalls a3y yaag

Gl Jk b ase cudyd I3) Adply olByd gy ey
menén yekiin ya bahget el-‘a¥in

lel-badr-e hosnak wel-%awam er-rasi?
we-min yeSabbeh tal‘etak fel-kamdl
be-tal'et el-badr el-munir ef-Sar®@
we-min yedis fariak be-fario

eza fereit-e ‘anno ya gazal el-far®

(o} joie des amants, comment la lune pourrait-elle égaler ta beauté et ta
taille gracile ?
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Qui songerait 2 comparer la perfection de ton apparence 2 I'éclatante
apparition de la lune montante?

Qui comparerait ton aurore 2 la sienne quand tu fuis, O gazelle dy
troupeau ?

L’inversion des lettres de la racine dans la rime rafiq/3ariq,
les multiples allitérations (ginds) du demier vers sont typiques
d’une écriture odl le badF supplée a I’inspiration.

La seconde moiti€ du xix® siecle vit une remarquable évo-
lution du zagal, qui alla de pair avec I’appropriation de cet art
par une classe de lettrés cairotes, souvent formés 2 al-Azhar,
supplantant les lettrés de province et particuli¢rement de Haute-
Egypte. A la langue de la terre succide une littérature qui se
définira au xx® sidcle comme «adab al-3a'b» (littérature du peu-
ple) ainsi que s’intitule la premidre anthologic de cet art parue
en 1936°2. Cette production poétique disposa 2 partir de la fin
du x1x® siecle de moyens de diffusion nouveaux qui donnent
rétrospectivement un sentiment de foisonnement. Le zagal prit
alors une dimension politique, notamment avec Ya‘qib Sanni*
(1939-1912), juif égyptien partisan de I’indépendance natio-
nale, dont la pigce al-Durratin (Les co-épouses, 1870) est répu-
tée avoir accéléré les dissensions entre Iauteur et le khédive,
du fait de son audace dans la dénonciation de Ia polygamie.
Sanni‘ fait paraitre le premier journal satirique du pays, Abi
Nazzdra Zaria (1877 au Caire, puis 1878-79 2 Paris), intégrale-
ment rédigé en dialecte®. Son exemple est suivi par ‘Abdallah
al-Nadim (1845-1896), tribun révolutionnaire et créateur d’un
autre journal satirique (al-Tankit wa-I-Tabkit, 1881) dont les
préches enflammés et les vers satiriques ou sentencieux se met-
tront au service de la révolte de ‘Urabi Pacha. Mais I’époque
du Khédive Ismil est aussi celle d’une classe de bons vivants,
cheikhs amateurs de rires, d’anecdotes, et de fines soirées, qui

32. H. M. Riyad et M.M. al-Sabahi, Tarih adab al-3ab, 1936.

33. Voir chapitre 1v. Synthése sur Yaqiib Sannil* chez L. ‘Awad, Tari} al-fikr
al-misri al-hadit min ‘asr Isma'l ila tawrat 1919, vol. 1, 1986, p. 267-332.
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se réunissent sous la bannidre de Hasan al-Alati, azharite aveu-
gle et fils d’une esclave de la Sultane d’Istanbul, qui s’autopro-
clame président de la « Madhakhana al-‘ulya », la «<Haute-Loge
du rire». Regroupant, entre autres, un lettré d’Alexandrie, le
cheikh Ramadan Halawa, et le cheikh Muhammad al-Darwi$
(m. vers 1916), prolifique auteur de chants de type adwar et
mawawil pour les grands compositeurs et chanteurs de 1’e¢re
khédiviale, ‘Abduh al-Hamili (m. 1900) et Muhammad ‘Utman
(m. 1901), la plus grande occupation de ce cercle semble étre de
composer des azgal comiques et de se lancer des défis oratoires
exigeant I’improvisation immédiate de pi¢ces rimées.

A la fin du X1x¢ sidcle, sous le régne de Tawfiq, commenga
a briller ’étoile d’un autre zaggal, le cheikh Muhammad al-
Naggar. Un temps enseignant 4 al-Azhar, il laissa tomber ses
fonctions religieuses et forme autour de lui un cercle se réu-
nissant au café Grasmo prés des jardins de 1I’Azbakiyya. Ce
maglis comprend ‘Izzat Saqr, Imam al-‘Abd (ultérieurement
directeur d’une revue de poésie dialectale) et un autre zaggal
spécialisé dans la chanson, le cheikh Ahmad ‘ASir Sulaymin.
Seul les initiés étaient autorisés & prendre la parole et & impro-
viser des pi¢ces dont le cheikh se contentait de suggérer le
premier vers. Quant aux jeunes poetes, dont le cheikh Yiinus
al-Qadi, prolifique parolier de chansons légéres et de pieces
satiriques dans les années 20, ils étaient invités a se taire et
profiter de la legon qui leur était offerte. Al-Naggar est réputé
étre I’inventeur de nombreux meétres non-classiques utilisés
dans la confection du zagjal. 1l fonda dans les premiéres années
du xx€ siécle la revue al-Argil (du nom d’un instrument 2 vent
employé dans la musique populaire), entiérement dédiée a la
poésie dialectale, et il collabora de méme au journal satirique
de Muhammad Tawfiq Himarat Munyati (I' Anesse de mon
espoir), pépiniére de zaggalin survivant dans les années 20 en
vendant des chansons.

Les années d’entre-deux guerres sont caractérisées par
la place importante qui est faite A la poésie dialectale dans la
presse populaire, généraliste ou spécialisée, mais également par
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Iessér remarquable de I'industrie du spectacle en Egypte, qui
deviendra I’'un des vecteurs principaux du rayonnement culturel
de ce pays dans le monde arabe. Les compagnies de disques,
locales ou européennes, le théitre satirique, la comédie musi-
cale, le cinéma parlant depuis 1932 constituent de nouveaux
débouchés pour des podtes bientt employés par les troupes et
les studios. Parmi les plus remarquables auteurs de la période,
a Iaise autant dans une production 1égére destinée au chant que
dans des pi¢ces plus personnelles et plus ambitieuses publiées
dans la presse, s’impose le nom du cheikh Yiinus al-Qadi (1888-
1969), Azharite défroqué et compere des compositeurs Sayyid
Darwi¥ (1892-1923) et Zakariyyd Ahmad (1896-1961) en
méme temps que rédacteur du journal al-Latd’if al-Musawwara
avant de diriger un temps la censure 2 la fin des années 203, Tl
faut aussi citer Badi* Hayri (1892(37)-1965), dont le zajal sera
essenticllement 1i€ au théitre chanté (voir le chapitre consa-
cré), Mahmiid Ramzi Nazim (1887-1959) et surtout Mahmiid
Bayram al-Tunis1 (voir infra).

Zagal et chanson : un genre mineur pratiqué par les lettrés

Dans le cadre du concert de musique savante, qui se développe
a partir du dernier tiers du Xix® siécle, alternent des pidces en
langue moyenne et classique. Le mawwal égyptien dans le
cadre du chant savant est soit de type a‘raj (boiteux), composé
de cinq vers en métre basit de rime aaaba, soit nu‘mani, en sept
vers de rime aaabba, les paronomases étant systématiquement
recherchées, avant que le genre ne s’épuise avec le chant savant,
au cours des années 1930. Il ne doit pas é&tre confondu avec
le mawwal narratif, composition parfois anonyme issue des
milieux ruraux semi-lettrés, et qui reste vivace jusqu'a la fin du
Xx° sidcle?. Le dor (pl. adwar), enfin, est un court podme en

34. Sur ce poéte, cf. Iman Mahran, Sayh al-miallifin Muhammad Yinus al-
Qadi, vol. 1, 2004.

35. Cf. les travaux de P. Cachia, Popular Narrative Ballads of Modern Egypt,
1989 et 1996. En 1956, des épopées populaires étaient encore composées.
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langue moyenne comportant deux strophes de trois 2 cing vers,
selon diverses combinaisons de rime. La thématique de ces
genres, qui se définissent selon des criteres  la fois littéraires
et musicologiques, est 2 de tres rares exception le mal d’aimer,
méme s’il faut parfois lire sous des images conventionnelles des
allusions politiques.

Parmi les auteurs d’adwar et de mawawil sollicités par les
compositeurs, le podte de cour néo-classique Ismal Pacha
Sabri, Say} al-Su‘ara’ de son temps, laissa de nombreuses chan-
sons en dialecte. Il explique dans son diwan avoir été frappé
par la fdiblesse des pidces chantées par Muhammad ‘Utman
lors d’une de ses soirées et décida donc de composer au débotté
un dor i la mesure de 1’interpréte, A condition que ce dernier le
mette en musique sur le champ et le chante dans la soirée. Cest
lui qui compose 2 titre d’exemple ce mawwal «Fe zell ahdab
‘uyiinak» (A I'ombre de tes cils) qu’enregistra le grand hym-
node Yisuf al-Manyalawi 2 I'aube de I’4ge du 78 tours :

[ 0L 0 Y25 = Y6 ] JLd W35 9 cligae calaa) Jis 6
[ b2 /1] U1 elgagd gy e dilpas grasndly

(el =] J7 U @ g b ugeanihll Ly sty

ENEY S PUNTH N NNTINTI

(ol alpr . g/ J3 ] JU6 Lo o 0 3SLas JLasnlly

Je zell ahdab ‘uyiinak ward-e paddak %41
wel-hosn-e mirds ‘an Yiisuf le-waghak Gl
wel-badr-e wayya §-Semiis fe hosnohom lak ‘Gl
law Yolt-e les-sabb-e il koll el-melah gundi
we-lel-gamal mamlaka men gér musarek 94l

A Pombre de tes cils se repose la rose de tes joues
Ta séduction est héritage de Joseph échu 2 ton visage
La lune et les astres dans leur splendeur sont de ta race

Si je demandais  I'aimé «Dis que les beaux visages sont soldats de
ton armée

Car la beauté est un royaume que nul ne te conteste», il I’avouerait...
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Isma‘l Sabri écrivit aussi pour Mubammad ‘Utmin en 1899
le dor «Esna we-Sofna senin» (Nous aurons tout vu) qui criti-
que secrétement le condominium anglo-égyptien sur le Soudan
sous des allures de plainte amoureuse, exigeant de Pinterpréte
qu’il altere sa prononciation des vers pour faire saisir les dou-
ble-sens 2 son audience :

et gy Gile a0y Oudan Liddy Libe
wb Lsgyd  oliles os¥ly hall Ly
Jbs Lawas  Lisl Jlog  cllel  Ljudy
il el plas $ padaaiol JoallosS
' ooy [Bante o31] Bagadl Gaag

‘eSna we-Jofna senin

we-min as yeSif el-‘agab

Serebna d-dana wel-’anin

ga‘alnah le-rohna tarab

we-gerna tamallak wesal {we-sil]
w-ehna nasibna payal

keda l-‘adl ya munsifin ?

tamam el-gamil fel-gemil}] ingaz

we sid? el-mawadda [el-mo‘ahda] Saraf...

Depuis des années qu'avons-nous subi?
Que ne nous a-t-on fait voir

Rien ne nous aura été épargné

Nous avons ravalé plaintes et soupirs

Et nous en sommes fait des chansons
D’autres ont atteint les faveurs de 1’aimé /
D’autres ont pris le pouvoir pour tyranniser
Et nous n’avons pour nous que nos illusions
Est-ce 12 équité, O gens de justice ?

La perfection dans la beauté est remarquable /
Montrer sa gratitude est remarquable
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Sincérité en amour est un honneur /
Etre fidele aux accords est un honneur...

D’une sentimentalité peut-étre moins incohérente que le
gazal tel qu’on le rencontre dans les adwar les plus archaiques,
la production d’Isma‘ll Pacha Sabr ne se distingue toutefois pas
aisément du tout-venant de la chanson d*amour. Quant 2 Ahmad
‘ASiar (mort vers 1925 ?), Azharite comme I’ensemble de ses
pairs, il commenga une carri¢re en tant que rédacteur des revues
satiriques al-Arnab (Le Liévre) et al-Babagallo (Le Perroquet),
avant de se consacrer entierement a 1’écriture des chansons. Il
semble avoir entretenu des liens d’amitié avec le compositeur
Dawud Husni (1871-1937), tant leur deux noms sont souvent
associés dans la composition des adwdr. Le développement
des compagnies de disques et la demande accrue de production
poétique firent d’Ahmad ‘ASiir une sorte de fonctionnaire de la
Gramophone Company, produisant des podmes de gazal 2 Ia
chaine. Yiinus al-Qédi, lui-méme auteur associé a 1a compagnie
Baidaphon, écrivait en parlant des exigences des maisons de
disque vis-a-vis des potes commandités36 :

«Les motifs commandant 2 la composition des textes sont pure-
ment cormmerciaux. Je n’exagérerais pas en disant que la com-
pagnie exige plus d’une centaine de pi¢ces. Mais méme si Gamil
Butayna, Kutayyir ‘Azza et Magniin Layla voulaient décrire leurs
souffrances, ils seraient incapables de produire suffisamment de
matiere pour arriver a ces chiffres incroyables».

La génération de ’entre-deux guerres, celle de Yiinus al-
Qadi, de Badi* Hayri, ou de Mahmiid Bayram al-Tiinis1, optera
pour le thédtre chanté et la chanson légere de type taqtiiga, dans
laquelle s’exprime parfois plus authentiquement la société.

36. Al-Masrah, op. cit., cité par Ali Jihad Racy, Musical Change and Commer-
cial Recording in Egypt 1904-1932, Ph.D, University of Illinois, 1977.
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C’est bien plus le podte classique et dialectal Ahmad Rami
(1892-1981), principal parolier de la célebre chanteuse Umm
Kultim (v. 1900-1975), dont la carritre s’envole d&s la fin des
années 20, qui par son élaboration d’une langue du gazal dia-
lectal moderne, épurée de quelques clichés et des prouesses
rhétoriques, apparaft comme le successeur des Muhammad al-
Darwi§, Ahmad ‘Air et Isma‘il Sabri du dernier tiers du Xix®
siecle. Dans cette veine du «nouveau gazal» dialectal destiné
au chant, on ne peut négliger aussi les tentatives en zagal du
«Prince des Potes» Ahmad Bey Sawqi pour son protégé, le
compositeur et chanteur Muhamumad ‘Abd al-Wahhab (v. 1902-
1991), 2 1a fin des années 192037,

L'absence de complexe devant I'emploi de la langue
vulgaire par des intellectuels nourris de culture classique,
parfois Azharites, est compensée par I’intrusion de régles
de composition contraignantes. On note I’observation d’une
réguliere prosodie, particulidrement nécessaire dans les textes
destinés a étre chantés, et la définition d’un niveau de langue
dialectale acceptable dans le contexte d’une musique raffinée.
Dans une société od la langue vulgaire commence A gagner
une reconnaissance littéraire, le choix 2 la fois lexicographique
et syntaxique des paroliers et des interprétes permettra de
faire la différence entre I’argot et un niveau simplement
véhiculaire de la langue arabe. Dans les chants définis comme
savants selon des critéres musicologiques, un dialecte trop
populaire ne saurait pénétrer sans abaisser la perception de
leur valeur musicale. Si I’abandon de la flexion, I’emploi de la
phonologie et de la morphologie dialectales sont nécessaires
dans le mawwal et le dor, puis ultérieurement dans la chanson
sentimentale moderne, 2 partir des années 1930, la syntaxe s’en
¢carte parfois (le préverbe de I’aspect progressif ou habituel
b- manque souvent) et c’est plus encore au niveau du lexique
que s’opere une sélection : contrairement au zagal destiné 2 la

37. Cf. A. Boudot-Lamotte, « Des Sawgiyydt en arabe dialectal », Arabica,
tome XX, 1973, p. 225-245.
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lecture ou la déclamation, les podmes composés pour le chant
évitent le registre le plus populaire et les eXpressions ressenties
comme triviales ou vulgaires, comme dans la langue du mathsin
au Maghreb. Ce «dialecte littéraire» ne sera d’ailleurs mis & mal
que fort peu de temps, dans les années 1920 durant Iage d’or de
la tagtiiga, qui prend quant 2 elle une plus grande liberté envers
la bienséance linguistique comme morale38,

Yunus al-Qadi, Badi* Hayri, Hasan Subhi, A cté de leur
zagal «littéraire» destinée 2 la presse, composent quantité de
textes de fagdfig, chansons diffusées par le biais du disque 78
tours qui gagne une audience considérable aprés la Grande
Guerre. La société se chante dans leurs textes comiques, sati-
riques, aguicheurs ou provocateurs : la jeune fille complote
contre ses parents pour se choisir un époux (2 I'époque ot I’hé-
roine du Zaynab de Haykal reproche 2 sa mére avant de mou-
rir de lui avoir imposé le mariage), les épouses se plaignent de
la polygamie, des maris ivrognes ou joueurs, de la présence de
la belle-mére alors que la cellule familiale moderne se recom-
pose autour du noyau bi-générationnel, tandis que les hommes
s’offusquent de I’arrivée des femmes dans le monde du travail,
voire dans la police, ou exigent comme le chanteur Salih ‘Abd
al-Hayy (1896-1962) de pouvoir épouser une jeune fille de

treize printemps sans intervention du juge, quand la loi impose -

désormais seize ans révolus comme dge minimal du mariage :
ol Ly Lilag il elitag / guishy Lily ) Lang,)

abitha radi w-ana radi
we-malak enta ba%a we-mal-na ya 9adi

Son pere et d’accord et je suis d’accord
Alors en quoi ¢a vous regarde, M'sieur le juge?

38. Sur la fagfiiga, cf. F. Lagrange, « Une Egypte libertine 7 » in F, Sanagustin
(édité par), op. cit., p. 257-300.
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Un ton moraliste est courant : on gronde les gandins 2 Ia
mode qui dilapident le patrimoine national pour la satisfaction
de plaisirs frelatés (tout comme dans le Hadit ‘Isd b. Hisam de
Muwaylihi vingt-cinq ans plus t6t), et la lutte entre «entarbou-
chés» et «enturbanés» trouve aussi une expression indirecte
dans la chanson avec l1a dénonciation du «fi% fased», I’homme
de religion dévoyé (qu’étaient aussi, ironiquement, les compo-
siteurs de ces chants), faux-dévét importunant les femmes dans
les tramway, ou cet Azharite séducteur de jeunes étranggres que
peint le parolier Hasan Subhi, jouissant manifestement d’oser
faire rimer 9oftdn et bta® neswan et de placer cefte rime sacri-
lege sur les Ievres de tous les Cairotes en 1923 :

Olol Liiall b Ly Lo/ ol £l2y 3 Jales / olindig d3a gus¥

labes gebba we-Yoftdn | we-amel-li bta* neswan / ma ba%as fed-dunya
aman

Vétu d’une jellabah et d’un caftan

Et il joue les dragueurs! / Ya plus rien de slr de nos jours...

Critique sociale et poésie dialectale : Bayram al-Tiinisi

Mahmiid Bayram al-Tiinisi (1893-1961)3° est sans doute le
plus grand nom de la poésie dialectale égyptienne dans la pre-
mi2re moitié du Xx° sidcle, en dépit de son long exil (1919-
1938) en dehors des frontitres nationales. Né d’un pere tunisien
a Alexandrie, dans le quartier populaire d’al-Anfiisi, il com-
mence 2 publier régulitrement des azjal dans la presse locale
(al-Ahali) mais se fait surtout connaitre par son pamphlet en
arabe classique contre un conseil municipal (al-majlis al-
baladi) acquis aux intéréts étrangers et pressurant le peuple :

$alell pulavsll @S5 Jleall S / Basnly malalls Jonil) gils Ly

39. On consultera sur ce podte le travail de M. Booth, op. cir.
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Toi qui vends des radis, & un millime la pi¢ce
Combien te reste-t-il pour tes enfants et combier

pour le Conseil municipal ?

11 fonde son propre journal, al-Misalla (L’ Obélisque) et par-
ticipe activernent par ses po¢mes 2 la «Révolution de 1919» en
attaquant violemment le Grand Mufti, le cheikh Muhammad
Babit, trop sensible aux appels a la modération de la puissance
coloniale, ainsi que divers hauts personnages de I'Etat et de
la famille royale. C’est cette année aussi qu’il collabore avec
le jeune compositeur Sayyid Darwi$ en écrivant 1’opérette
Sahwazdad — un mot-valise mélant Sahwa (désir) et 1’héroine
des Mille et une Nuits Sahrazad. Il s’agit d’une adaptation de
La Grande Duchesse de Gérolstein d'Offenbach, écrite par
H. Meilhac et L. Halevy, dans laquelle la satire anti-milita-
riste initiale céde le pas 2 une exaltation patriotique dénongant
la soumission & 1’iniquité, dans un décor pseudo-mamelouke
qui ne trompe aucunement le public. Le chant «Ana al-Misri
karim al-‘ungurayn» devint I'un des hymnes de la révolution.
Sujet étranger dépendant du consulat de France, il est expulsé
et commence une longue itinérance entre Tunis, ol il tente de
mobiliser les élites contre la colonisation, Marseille, Paris — ol
il travaille comme ouvrier dans une fabrique de jouets, Tunis
encore, ol il se rallie au mouvement Destourien, enfin le Liban
et la Syrie, avant de rentrer clandestinement en Egypte en profi-
tant d’une halte a Port-Said du navire le ramenant de Beyrouth
en France. De son séjour parisien date son po¢me hena we-
henak (Ici et 1a-bas) :

sola ¥y gadd Jhion) Lo Listgsd by cuyy Lt Ganil T
a5 dalog Ailiaig Ggig dillatg opyas a3l g0

ha-ngann-e ya r&t ya hwanna ma rohte$ London walla Bariz
di bilad tamdin we-latafa we-z0% we-nadéfa we-haga tgiz

Je deviens fou, mes amis,
J'aurais aimé n’avoir jamais visité Londres ou Paris
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Ces pays charmants et civilisés,
politesse et propreté, ca rend fou de jalousie

Ce refrain finit progressivement par acquérir une valeur iro-
nique, le tableau de la rue égyptienne offert en contraste vers
apres vers mélant un appel réformiste devant les excés du désor-
dre 2 une réelle tendresse envers la chaleur humaine qui émane
de la hdra, le quartier populaire. La poésie de Bayram illustre
un versant poétique de la fiction réaliste naissante en Egypte,
dans son paradigme réformiste doublé d’une fascination jouis-
sive pour le quartier populaire.

Nulle part a sa place, le poéte exilé se languit pour I'Egypte
dans ce célebre mawwal :

iy griuigl Iglli yano dlg¥I

gy JoU) Lgady puigs dyitally

ld> pupls by puyls dltally

el-awwela Masr... 9alu tunsi we-nafini
wet-tanya Tunis... we-ftha I-'ahle gahadini
we-talta Baris... we-fe Baris gahalini

D’abord I'Egypte... IIs ont dit que j’étais Tunisien

et m’ont déporté

Puis Tunis... O ma famille a refusé de me reconnaitre
Enfin Paris... Et & Paris on m’a ignoré.

Durant son exil, il ne cesse de produire et d’envoyer ses
podmes 2 la presse populaire nationaliste (al-Sabab, al-Funiin)
qui les publie avant qu’ils ne soient ultérieurement réunis en
recueils (es-Sayyid we-mrato fe Baris, 1923 ; Muntahabat al-
Sabab, 1923 ; Diwdn Bayram al-Tanisi I, 1943, II, 1948). S’il
n’obtient la nationalité égyptienne qu’a 1’avénement de la
République, Bayram al-Tiinisi est dés son retour au pays en 1938
une personnalité incontournable de la vie littéraire, un parolier
recherché par compositeurs et chanteurs (longue cocopération
avec Zakariyyd Ahmad et Umm Kultiim, particuli¢érement dans
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les années 40), et un scénariste pour le cinéma commercial en
plein essor. v

Outre la poésie politique, Bayram al-Tiinisi excelle dans
des vignettes satiriques ol il décrit des personnages pittores-
ques de la vie citadine égyptienne, en soulevant les charmes et
les défauts, comme dans sa série el-Baladi (1923), qu’on peut
rapprocher dans sa thématique des premidres nouvelles de
Mahmiid Taymiir. Ces quelques strophes d’un podme consacré
aux regards aguicheurs des femmes égyptiennes illustrent la
vivacité de ses énumérations, sa sensualité et son art de la chute
comique, ici permise par le découpage du vers en deux hémis-
tiches inégales et le retour attendu mais toujours surprenant de
Ioriginale rime en ar (distiques rimant en x-x-x-ar) :

ladly gy elo  alw L ggall e
Jkes Lusally elSss &l s
4 FHowdy ad daad ) Jeds geus
fos b gy ade Guat Jid AD L
il Lo ailly diile UG U Jpas  ggars
o b gas |y Aldl o eliad L PR 0R
cadl Ly 3y ci> Ul A e geesy
B dst, Ul cas Lo alLiS| Jeds  pgecs
ougld Bl U veprusally b Jad5 pgacy
S odale G oeals  guasd  gie  alilibily
¥y ‘;‘ ul A L .‘,-ha! el Jod3  ygace
PP TN slace gaie U el) Jpis ggucy
men el-uyin ya salam sallem Saf w-et‘allem
taht el-bargte’ tetkallem wed-dunya  nhar
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" ‘wyin  te%l-lak  9asdak ek betbahlad  l2h
ma lak§-e Sogl-e te‘ess-e ‘aleh ya ragel ya hmar
we-‘uyin te%il-lak ana ‘arfak wen-nabi ma-nsdk
men yom ma Softak m-eX-Sebbak ya gada‘ ya sgar
we-‘uyin tefiul-lak ana habbet yalla bina I-bet
we-‘uyiin te?il enSallah ma habbet ana rayha z-zar
we-uyiin tefil-lak  bel-mahsiis ana ‘ayza flis
we-nfalla hatta thiis we-tdis ana ‘amlah kar
we-uyiin teful-lak em$i ya wad ana umm-e welad
we-‘uylin te?il-lak ‘andi ma‘ad wayya s-semsar..

11y a des yeux, Oh! Mon Dieu
Regardez-les et apprenez

Iis vous parlent par dessous le voile
En plein jour!

Des yeux qui disent « Qu’est-ce tu veux ?
Tu me zyeutes pourquoi?

T’as rien de mieux a faire

espece d’animal? »

Des yeux qui disent « Je te connais bien
Je ne ’oublierai jamais

Depuis que je t’ai apercu de la fenétre
Mon beau gars...»

Des yeux qui disent « Toi tu me plais

Allons chez moi »

Et des yeux qui disent «J*aimerais mieux ne pas aimer,
je vais me faire désenvofiter!»

Des yeux qui vous disent sans y toucher
«Moi il faut me payer
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Si tu veux m'’impressionner et me pincer
Car ¢’est mon métier»

Des yeux qui vous disent

«Va-t-en mon garcon, j’ai des enfants»
Et des yeux qui vous disent

«J"ai rendez-vous chez mon agent»...

LIBAN

La poésie populaire fait figure, dans le Liban du xx€ siécle, d’art
national et identitaire. Elle saura 2 ce titre rallier A sa cause de
nombreux lettrés modernistes, qui y transposeront les tendances
et les débats de la poésie en langue classique. On peut ainsi dis-
tinguer dans cette vaste production trois composantes principa-
les du zagal libanais :

La premicre est la perpétuation d’un art populaire villa-
geois, essenticllement improvisatoire tout en étant extréme-
ment codifi€ sur le plan formel, et dans lequel s’illustrent des
bardes qui s’engagent parfois dans des joutes d’éloquence et
peuvent accéder a une notoriété nationale. Cet art, lié aux ban-
quets, est susceptible de drainer des foules considérables. L'un
de ses représentants les plus célebres dans la premiére partie
du xx® sidcle est As‘ad Figali, dit Sahriir al-Wadi (1894-1937).
Sumnommé Amir al-zagal (prince du zagal), cet homme d’édu-
cation limitée forma autour de lui la premire troupe «natio-
nale», multiconfessionnelle, comportant le zaggal chiite ‘Al
al-Hags. Son ensemble était célebre pour son incomparable
capacité 2 la création instantanée. Aucun diwan complet de ce
podte n’a ét€ constitué, ses pieces étant filles de I'instant et ne
prenant sens que dans le contexte de rivalité affectée entre bar-
des, mais il circulait au début du si2cle de multiples recueils de
vers de ce potte ainsi que de ses semblables ;

On observe d’autre part le développement de cet art par des
poetes qui en étendent les limites thématiques et en renouvellent
les images, dans une production ambitieuse concurrengant
la poésie en langue classique, tout en respectant les moules
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formels du zagal. Rasid Nahle, ou Adib al-Haddad dans un
registre plus comique illustreront cette tendance ;

Enfin, aux frontieres du zagal traditionnel, de la chanson et
de I'art satirique politique, on trouve des chansonniers citadins
exprimant les aspirations nationales dans des vers enlevés que
la rue fredonne : ‘Umar al-Z‘inni en fut le meilleur exemple
dans I’entre-deux-guerres.

Les genres traditionnels

Popularisés a travers le monde arabe dans de nombreux enregis-
trements par des voix exceptionnelles dés le début du xx° siecle
(Farajallah Bayda puis Iliya Bayda), les mélopées de type ‘atdba
et mijand sont constituées de groupes de quatrains dont les trois
premiers vers riment en paronomase, tandis que le dernier rime
en ab ou en na. Le mawwal de la zone syro-libanaise, parfois
appelé mawwal bagdadi, souvent précédé de la complainte
"iif "if, est comme en Egypte composé de quatre, cinq ou sept
vers. Le abii z-zeliif est un ensemble de quatrains, de thémati-
que amoureuse, dont le second vers rime en -iyyd, tandis que le
mu‘annd est un ensemble de vers généralement composés sur
le métre rajaz, dont le premier couplet (matla®) comporte deux
vers de deux hémistiches 2 rime interne a-a / a-a, les couplets
suivants rimant sur le modele b-b / b-a, etc. Quand le mu‘anna
est chanté, les couplets sont mélodiquement organisés en qua-
trains. Ces deux genres poétiques, liés a la montagne libanaise,
se chantent sur un rythme non-mesuré.

Le genre le plus typique du pays est cependant le 9arradi,
peut-étre formellement issu de la liturgie syriaque, toujours
chanté sur un rythme mesuré sur des phrases mélodiques répéti-
tives simples dans les modes musicaux sikah, bayyati et rast. Ces
poemes généralement improvisés sont une suite de quatrains dont
les vers sont composés de deux hémistiches de sept syllabes, pre-
mieres et secondes hémistiches rimant verticalement entre elles.
Si des Beyrouthins ont pratiqué tous ces genres, il demeure que
les longues cérémonies au cours desquelles des bardes rivalisent
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d’imagination ont généralement pour cadre le monde rural, oi les
9awwalin exaltent la beauté de la montagife, du village, des jeu-
nes mariés, la supériorité d’une communauté ou d’une région, et
raillent I’adversaire ou la communauté voisine et adverse. Ainsi
cette attaque de la fin du xix® sigcle, ol un 9awwal chrétien, lors
d’une noce, raille un barde concurrent, chiite® :

ASIle Sias > glleie L 5 ob
AL ds Lo gl Pld oo Ty g
Jadedl  ay i@s ¥ Aol e e )
Aesdl 4 dluy L Al NS fase
34 haddak ya matwale! hattd  tafaddd  ‘al-kar
im$i rith-a mn-39bale ahsan ma-dobbak ban-nar
ente ma$ man ‘amiéle w-l-tablug  rab* al-maidar
hayda midan hayyele ma bisluk fihi I>-hmdr
Qu’est-ce qui te pousse, vilain chiite
A t’attaquer A cet art
Disparais de devant moi
Avant que jette au feu, gare!
Tu n’es pas mon égal

Et n’atteins pas méme mon quart
C’est ici une course de cavaliers
Et un éne ne peut y prendre part

Les communautés maronite, druze et chiite sont naturellement
plus représentées dans cet art traditionnel que les Sunnites et
Grecs-Orthodoxes, généralement citadins.

Le zagal reconnu dans le champ littéraire

La pratique de la poésie dialectale chez les élites est ancienne :
on attribue des vers a 1’émir Fahr al-Din (1572-1635), & I'émir

40. Cité par J. Abdel-Nour, Etude sur la poésie dialectale au Liban, 1957,
p. 53-54. La translittération et la traduction ont été modifiées.

41. Terme péjoratif désignant les chiites au Liban.
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BaSir (1767-1850), aux grands intellectuels de la Nahda
comme les Yazigi, ou plus tard Gibran Halil Gibran. Mais le
XX° siecle marque une transformation qualitative : comme en
Egypte, la poésie dialectale libanaise voit s’ouvrir devant elle
les colonnes de la presse, voire d’une presse spécialisée dans
ce domaine alors que la poésie en langue classique ne béné-
ficie pas d’une telle exposition*2. Les titres de ces revues
illustrent 1I’évolution dans la perception du réle de cette poé-
sie dans la construction nationale : al-$i al-gawmi (alors que
la notion de gawmiyya est plus souvent associé au panara-
bisme qu’au nationalisme local), al-’Adab al-$a‘bi, Sawt al-
gabal, etc. Sous I'impulsion du pogte William Sa‘b, éditeur
d’une revue de zagal*3, une association se forme entre 1944
et 1946, prenant le nom d’J/madrat al-zagal (Emirat du zagal),
pour en «épurer le style, I’enrichir, le débarrasser de tous les
€éléments qui I’empéchent de se stabiliser sur des bases unani-
mement reconnues»*4, théorisant les licences tolérées dans
cette poésie et insistant auprés des stations radiophoniques de
la région pour voir reconnaitre au zagal un temps d’antenne.
L’association organise en 1945 le premier Congrés des pogtes
populaires arabes, qui ne connaitra cependant pas de suite.

Dans la premiére partie du xx® siécle, ‘Abdallah Ganim,
As‘ad Saba, Munir Whaybe, Adib al-Haddad sont reconnus par
leurs pairs comme des maitres du zagal. La référence de 1’épo-
que est cependant Ra$id Nahle (1876-1939), podte du Sif né 2
Baruk —région sauvage oil s’éléve une des dernieres foréts de
cedres au Liban, poete de langue classique autant que du dia-
lecte et auteur de I’hymne national, qui apparait comme le prin-
cipal «promoteur de la nouvelle école» du zagal. La richesse de
son inspiration le distingue des gawwalin populaires. Homme

42. J. Abdel-Nour, op. cit. p. 7 et 34-36.
43. Bulbul al-Arz, cf. J. Abdel-Nour, op. cit., p 82-83.
44. Ibid., p. 10.
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de presse et de pouvoir, tout d’abord opposant aux Ottomans
puis partisan du mandat frangais, il exalte la nature de sa région
natale, participant 2 la création d’une image d’Epinal du Liban
rural (montagne, cedres, village, vignes, cascades, moulins,
etc.) qui marquera sa génération. Le recueil posthume Mu‘anna
Rasid Nahple (1944) laisse découvrir la délicatesse de son
lyrisme dans le portrait de I’aimée au réveil dans son poéme Rik
a3-Samal w-ihriha® :

Loygus doud guuS philio @ole  Lopead ralan peill o gald
Loyl po AN EF cugly  Lewd JUst Libls gt

Yayimi man an-nawm-2 madiih Jariha
gawi mufalfa¥ kasw-a foshit dahriha
wa-ngwabat bdyaiti‘hé -ttal as-sama
wa-tlahhatat fahh az-zabad man tagriha

Elle se 12ve, les cheveux défaits

Tentants, étalés sur la surface de son dos

Elle baille et je la crois voulant atteindre le ciel

Elle halete et s’exhale de sa bouche un parfum de civette

Un chansonnier citadin : ‘Umar al-Z'inni

C’est sous le titre de «pote du peuple» que la presse et ses
biographes® désignent ‘Umar al-Z‘inni¥’ (1898-1961),

45. « Le vent du nord et son impudence». La translitération de ce pome pro-
posée par Abdel-Nour, op. cit., ne permet pas de repérer le métre rajaz. Elle
est ici modifiée pour tous les vers, afin de faire apparaitre douze syllabes. La
phonotactique usuelle du dialecte libanais est altérée par le podte pour obtenir
une succession [— — u —] en fin de vers, la succession syllabique $a-or-hd
/ da-har-ha fta-gar-ha / (donc [— u — —]) étant plus naturelle que celle qui
apparait dans ces vers.

46. Voir, par exemple, M, Nu'man, ‘Umar al-Zinni, $a%ir al-5ab, 1979 et F. al-
Jammal, ‘Umar al-Z'inni, hikdyat al-$a‘b, 1979.

47. Et non [Za‘anni] comme chez J. Lecerf, « Littérature dialectale et
renaissance arabe modeme », Bulletin d'Etudes Orientales 11, 1932, p. 179-

i
i
{
i
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Beyrouthin de confession sunnite qui connut une gloire
remarquable dans la premiere partie du xx® sicle comme
chansonnier, brocardant le mandat frangais, les politiciens,
ou la corruption des moeurs. S’il publie ses pidces sous un
nom d’emprunt dans I’hebdomadaire Al-Kas5df, c’est essen-
tiellement comme interpréte de ses podmes qu’il devient
célebre, se produisant dans les théitres, les cinémas, les
réjouissances publiques et privées. Parmi ses succes de 1921,
un chant ol ce partisan du sufiir (dévoilement) dénonce iro-
niquement I’habitude de rendre les femmes responsables de
tous les maux?8 ;

Olgauitl Lo godl Sy
uiasd dlglial) gagutag
Gpadly dodo ade Lo

15k gudd  ygdydll
Brasdl iyl ailoy
fianlly 435 plalile

Olganill S e palll S5
el-farfur zanbo magfur w-kill 2l-ha®? ‘ala n-naswen
‘Tmeno 3arb al-khamra w-ma‘bido t-tawle I-padra

‘alaldn zanbo bas-satra ma ‘leh malame bel-marra
kill al-lawm ‘ala n-naswen

Le gandin est tout excusé
C’est ]a faute des femmes!
Sa foi est de se saouler
Son dieu, c’est la table verte
Et comme sa faute reste secrite
Etqu’on n’peut rien lui reprocher
C’est les femmes qu’il faut bldmer

258 et 1M1, 1933, p. 43-173, orthographe reprise par M. Booth, « Poetry in
the Vernacular » in M.M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p.
463-482. L'article de J. Lecerf demeure une référence indispensable et analyse
plusieurs textes de Z%inni.

48. On note des traces de parler égyptien dans ce texte (‘ala$dn), qu’on a ici
choisi néanmoins de translitérer en libanais.
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C’est 4 la méme époque qu’il monte la pidce en vers dia-
lectaux Bassara Barrdje (La voyante), 60 une jeune femme,
Turayya (allégorie de 1a Grande-Syrie) s’adresse 3 une voyante
en se plaignant d’avoir été délaissée par son amant (I’Empire
Ottoman) ; cette demigre 1’informe de trois prétendants (les
puissances européennes et le nationalisme arabe) qui la courti-
sent. C’est bien entendu le jeune homme A la peau brune qu’elle
choisira...

La mode de porter un chapeau occidental 2 la place du
tarbouche oriental incite Z‘inni 2 composer une de ses pices
les plus célebres?? ;

o iy il e Ly ool oy
dagpdl i geslipe LS
byl s Lolsi Lo L

dbasipll jue o Sou joli pusg

dbab Loy ¥y dlage Lass Lo
Loads Lok Lass Lok

oSy il K2y Gaal

ma bedha ‘ayta wa-la bedha Sayta

wee la-maddar ya ‘ayni w-lbasna l-barnayta™®
9absl b-ar-a snin kanna fellahin

kanna martehin 9abl sl-barnayta

yama tmadanna yama taddamna
Yama t'allamna ba'd si-barnayta
al-‘ayn-a btabki wal-%alb-3 biski
we-min %ader yikki gayr al-barnayta

49. Texte édité par al-Z'inn7 al-Sagir, ‘Umar al-Zinni Milyir al-Sarg, 1980,
p. 640-641.

50. La translitération de J. Lecerf, op. cit., p. 73, qui laisse entendre qu’elle
est basée sur le disque Odéon 220726, porte bed®ha et non badda, ce qui est
une variante courante, et ne note pas de diphtongues : e/, $eta, burneta, ce
qui par contre n’est pas conforme au parler beyrouthin. Il s*agit soit d'un de

ces égyptianismes courants dans le music-hall libanais, soit d’une emeur de
translitération.

HISTOIRE DE LA LITTERATURE ARABE MODERNE 609

Pas 14 peine de crier, pas la peine de faire les fous
Cest le destin : on porte des chapeaux

Ily adix ans, on était encore paysans

On était bien contents avant le chapeau !

Comme on s’est civilisés ! comme on a progressé |
Comme on s’est éduqués depuis le chapeau !

Nos yeux pleurent, nos ceeurs saignent

Mais qui a le droit de parler sinon le chapeau !

Chansonnier populaire, parfois populiste, toujours mordant,
‘Umar al-Z‘inni demeurera une référence pour les générations
nées avant 1a seconde guerre mondiale.

LE MAGHREB

Parfois simplement appelée le kigm (la parole), la poésie dialec-
tale traditionnelle au Maghreb est généralement dite malhin /
moalhiin, de lahn (faute de langue), du fait qu’elle n’observe
pas les flexions casuelles et modales. S’affranchissant de pro-
bables origines andalouses, le malhin se développe comme
un art indépendant 2 partir du XvI° siécle, principalement au
Maroc (Fes, Meknes, Tétouan) et dans I’Oranie, dans une lan-
gue moyenne ol les influences bédouines se font sentir. Cette
langue emprunte a la poésie classique nombre de ses clichés
lexicaux, tout en suivant la morphologie et la phonologie dia-
lectale. Sa métrique, rigoureusement codifiée, a fait I'objet de
nombreux débats quant 2 sa nature syllabique, accentuelle ou
quantitative, I’hypothése purement syllabique ne pouvant étre
défendue’!,

Le kiam I-gadd (malhin édifiant) englobe la thématique
religieuse, la louange du Prophete (d’olt I’appellation maddih
qui désigne parfois le polte), la prédiction de 1’avenir,
I'évocation des razzias bédouines, qui évolue A Iheure du

51. Cf. A. Tahar, La poésie populaire algérienne {melhiin), rythme, métres et
Sformes, 1975,
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colonialisme vers le panégyrique des grandes figures de la
résistance, comme ‘Abd al-Qadir en Algérie. Le kidm I-hazl,
genre badin, développe des theémes classiques de la poésie
arabe (amour, vin, chasse), ou des situations satiriques, comme
des controverses imaginaires (concubine noire contre blanche,
femme contre belle-mere, ou la plaisante «Dispute du café et du
thé» arbitrée par un cadi dans un po2me attribué au Marrakchi
al-Madani Turkmani®?, etc.).

Cette poésie est parfois improvisée par des bardes (gawwal,
gawwal), entre lesquels on distingue entre interprtes
simples, interprétes capables d’excursus improvisés, et podtes
créateurs. Mais si la consommation de cette poésie est liée 2 la
représentation publique et 4 la musique profane, sa production
est aussi fort souvent le fait d’auteurs reconnus, qui affectent
éventuellement de ne pas se préoccuper d’une activité aussi
futile que Ia poésie-amoureuse ou bachique en langue vulgaire.
Ainsi cette anecdote attribuée au podte semi-lettré de Meknes
Sidi ‘Abd al-Qadir/Qaddiir al-‘Alami (m. 1850), auquel les
biographes attribuent divers miracles et qui serait mort 2 cent-
vingt ans dépassés... Il entendit lors d’une noce un convive
demander au chanteur d'interpréter 1’'un de ses propres podmes,
un texte érotico-mystique dédié A Tamo yd bahij al-paddada
(Fettima aux joues enjouées). Le chanteur hésitant 3 s’exécuter
devant le vénérable ermite, le public se rebella jusqu’a ce que
le vieux mystique s’emporte, affirmant : «Dites au chanteur
que, par Dieu ! Je ne connais ni Tamd ni Fettiima ; qu'il leur
chante donc ce qu’ils désirent : chacun comprend comme il

52. A.A. Dellai, Chansons de la Casbah, présentation, texte annoté et traduc-
tion francaise, 2003, p. 105-111, ainsi que R.Aous, Les grands maftres al-
gériens du chaabi et du Hawzi, 1996, p. 209-214. Version chantée par Hijj
Mrizaq vers 1930, CD Club du Disque Arabe AAA039, 1991. Une controverse
sur le méme sujet dans un podme populaire chiite de Bahrayn, dans lequel les
deux adversaires développent les mémes arguments, est étudiée par C. Holes,
« The Dispute of Coffee and Tea » in J.R. Smart (ed.), Tradition and Modernity
in Arabic Language and Literature, 1996, p. 302-315.
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veut, ‘«rebbani aw 3etdani», sens divin ou sens satanique»?3,
Les sultans du Maroc ont néanmoins encouragé cette poésie,
et Mawlay ‘Abd al-Hafiz / Moulay Abdel Hafid (1909-1913)
est réputé avoir lui-méme composé un recueil de malhin.
Certains pottes ayant laissé des ceuvres encore couramment
chantées dans la premiére moitié du xx° siécle n’appartiennent
cependant pas 2 la classe des lettrés, et furent probablement
des analphabites 2 la fulgurante puissance créatrice, dont
les ceuvres furent transmises par la tradition orale avant une
fixation écrite dans le courant du xx® sigcle : on citera ainsi
Jilalt Mtirad (m. vers 1840) de Tafilat, vendeur de légumes 2
Marrakech ol on lui préte des miracles, ou Aba 1-Qasim al-
Bi Rasidi /Belkacem Bourachedi, boucher de métier et auteur
d’une gsida évoquant I’amour, la guerre, le vin et les corsaires
de Salé, sur la céte atlantique marocaine, en lutte contre les
puissances européennes3 :

Jgab g ks / jie Lo sl 315 X o/ pnglly aulys SiadI/ il fgala
8,905 )lor u; 0jo Lo

haju lo-fkar (sidi) / I-l@ayamni yblih bla-hjar /
men la daq al-habb ma ‘dar / haym diin Swar
ma hazzo rih jmar zdfra

Mon esprit est agité de pensées / Celui qui me bldme, que [Dieu]
lui fasse subir la séparation [de 1’aimé] / Celui qui n’a pas gofité
1I’amour ne peut pardonner / Il erre sans but / Le souffle embrasé
[de 1a passion] ne I’émeut pas.

On remarque 2 titre d’exemple dans ce premier vers de la
premiere strophe du poéme une virtuose alternance de rimes a /

53. M.T. Buret, « Sidi Qaddiir al-‘Alami », Hesperis, XXv, ler trimestre, 1938,
p. 85-86. Cité également par ‘A. Saqriin, Nazarét fi al-§i'r al-malhiin, 2001,
p. 27

54. A.A. Dellai, op. cit., p. 87-104. Ce texte est attribué 3 Muhammad al-Najjﬁl:
par R. Aous, op. cit., p. 72-77. Version chantée par le grand-maitre du chaabi
algérien Muhammad al-‘Anqa’ vers 1930, CD Club du Disque Arabe AAA038,
1991.
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b/b/a/c,les trois rimes étant basées sur la méme consonne i,
le «rawi» dans le vocabulaire de la poésie classique. La méme
structure est maintenue dans toute la pigce, au prix de nombreu-
ses répétitions.

Les vers de la gsida (podme) du malhiin sont répartis en
sections (gsam) se concluant par un refrain (harba), qui ouvre
parfois la pice, et qui est chanté en cheeur, tandis que les vers
des strophes sont interprétés par le soliste, avec un accompa-
gnement instrumental discret, sur quelques phrases mélodiques
simples. Dans ces piéces 2 rimes multiples, I’alternance et le
croisement des rimes peuvent étre strictement agencés ou sem-
bler reldchés ; les hémistiches ou clausules (correspondant 2 une
phrase chantée) sont groupées en séries de deux 2 cing, généra-
lement rimées, ou parfois libres (il s’agit alors d’un poéme de
type al-siisi).

Le X1x° siecle apparait comme un 4ge d’or du malhin maro-
cain et algérien, et les podmes de cette époque font encore
figure de classiques chantés par les modernes3S, Outre Qaddiir
al-‘Alami, on note parmi les principaux poétes marocains du
Xix® siecle le cheikh Tuhami al-Madgari / Thami Lamdaghri
(m. 1856), auteur de pidces religieuses et de gazal mystique
(ainsi une célebre pidce évoquant un jardin, al-‘Arsa, préfigu-
rant les délices du Paradis), de méme que Jilalt Mtirad, auteur
de hamriyyat (podmes bachiques), ou encore ‘Ali al-Bagdadi,
célebre pour une fameuse gsida satirique évoquant un harraz
(gardien de la belle, cerbire) que I’amant-poéte ne parvient pas
a évincer, en dépit des multiples déguisements sous lesquels il
se présente pour tenter de I’abuser ; d’abord en pacha menagant
sans succes le cerbere de torture s’il ne le regoit pas ; mais dans
les rudes moeurs campagnardes de ce dernier, «difna ma ydhol
d-ddr» (I'h8te ne péndtre pas dans la maison) ; puis en jeune

55. Ecouter par exemple Maroc, Anthologie du Melhin, tradition vocale
citadine, double CD , Maison des Cultures du Monde / Auvidis AD250,
1990/2000, comportant diverses pidces classiques de Tuhami al-Madgari
Qaddir al-‘Alamyi, ‘Ali al-Bagdadi, etc.
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esclave noir, dont les offres de service sont refusées : «la nhdit
l>-khal la n‘a$ro» (Je ne me méle pas aux Noirs et ne les fré-
quente pas) ; puis en marchand (3wdja) ; enfin, comme dans cet
extrait, en bahlil, faux soufi & 1’esprit dérangé’s :

T gy
Slgad J1 Guts Lo/ aladl 515 Jlo
o0g aild b/ citig¥) S uiks i
diag) alilady
s ead
Jodsvag cagians sogdls / Jglgy B b o s
o) b oty f T e kg alif Fan T oLy
Pourquoi le gardien de ma gazelle
Ne me fait-il pas confiance ? Au grand jamais !
1l est toujours aux aguets

En ses habits, c’est un bon croyant musulman
Mes ses actes sont ceux d’un Roumi !

Je suis venu sous la figure d’un bahia!

En transe et 2 I’esprit dérangé

Le secret de Dieu m'a été révélé, je I'ai de mes yeux vu
Et je retire le voile de tout ce qui est caché...

En Algérie, Mustafa b. Ibrahim (v.1800-1867), podte-barde
de I’Oranais exilé 2 Fes suite 2 une aventure féminine, est consi-
déré comme un maitre de la poésie érotique bédouine, comme
dans cette rencontre avec des belles dans sa ville d’adoption,
chant toujours interprété®” :

1ol iyt laays dxondl pgy / @hags: L) ol
lqit anaya pidat / yium al-jam‘a harju zayrat al-wali

Y ai rencontré de belles femmes /
un vendredi ot elles sortaient pour une visite au marabout

56, Traduction d’E. Dermenghem dans Les plus beaux textes arabes, 1951,
p- 521-531, dont nous nous inspirons.

57. Présentation et traduction en francais par A.A. Dellai, Paroles graves et
paroles légéres, chants bédouins de I'Oranie, 2003, p. 65.
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Les po’tes algériens, dont le pays est touché par le colonia-
lisme frangais 2 partir de 1830, rénovent plus volontiers les thé-
matiques du malhin que les Marocains et évoquent la nouvelle
donne politique dans leurs poémes. Si la codification formelle
et esthétique du malhin ne permet pas la naissance d’une poésie
politique semblable a celle d’un Bayram al-Tinisi en Orient, on
voit par exemple Muhammad Wuld Balhayr (1822-1905) com-
poser une complainte du bagnard déporté en Corse et deman-
dant I’aide de Dieu :

{ asas 0aMLS .,..._,:'.JS,;LS/_,U.&JI ub)‘oa(,g.,.iajl Sl
g il (0 A oy s 55

sallak al-magbiin man ard l>-qfar /
qadar kull grib la-blado taddih
Jarraj ya rabbi ‘la man dagat bih

Sauveur du malheureux dans une contrée déserte / tu peux ramener
chez lui tout exilé / Apporte la délivrance a celui qui n’en peut plus.

Ahmad b. Harrit de Sidi Bel‘Abbas (m. 1923) évoque dans
son poeéme «Ddq al-miir», souvent chanté, une femme rencon-
trée dans un cimetiere alors qu’elle pleure son frére. Le podte
I’engage A pleurer plutdt ceux qui ont disparu de I’autre c6té de
la Méditerranée et n’auront jamais de sépulture, tous ceux qui
ont été emmenés par les Francais aprés s’étre révoltés contre
I’autorité coloniale — le chant de cette partie du poe¢me fut
interdit par les autorités®® (rime des trois hémistiches a-a-b) :

/ 3900t lia i/ s9ils b dgady Jlhoy 30y LS o
FPETPVINEIRN SHPE Jf SP V)
/ s90dl 3o ot/ 391 Jairg b Byuja o (paigrsnis oo
sless aoxs Jiily wldl @gale
It kan bkiti btal rofdihum fi babiir / biya daq sl-miir /
rihom $agg lo-bhiir dargin w-hbarhom yen‘ad

58. Présentation et traduction en frangais par A.A. Dellai, op. cit., p. 144-152,
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rdhom masjiinin fi dzira f-wust-o bhir / biya daq al-mdr /
9thom ol-béb wol-qfs]l m‘ammad to'mad

Tu devrais pleurer des héros qu’on a déporiés en navires / Je suis
si oppressé / Ils ont traversé les mers, cachés au loin, et Ion se sou-
vient d’eux...

IIs sont prisonniers dans une ile au milieu des mers / Je suis si oppressé /
Les portes et les verrous sur eux se sont A jamais refermés.

Quant au grand maitre de la poésie bachique bédouine, le
podte de Mascara ‘Abd al-Qadir al-Haldi (1896-1964), aussi
connu pour ses poémes dédiés 2 Babta, c’est paradoxalement
lui qui dénoncera les ravages de 1'alcoolisme vu comme arme
du colonialisme, le vin étant 2 la fois source de plaisir et d’hu-
miliation pour les Algériens® :

ol b eplly dsno it/ conall e 2hb ] &b Jislo by
i) el Oloas f dulg gataslyo /il Gk B9/ &l olos Lo
carilly Loyl / Gughono Lunidly / walbully Layliw / &3y elispats

ya twil ar-ragba /
Jikritla-Gab/
mhaynak siba /
wa-attart f-I12-‘rab

ma hdat traba /
wa-la §rdf an-nsab /
mrabtin w-tolba /
shab salk ad-dhab

dayrinak ratba /
sgarha was-Siyyab /
wan-nsa majliba /
bkarha wat-tiyyab

59. Diwdn édité par Muhammad al-Habib Ha3laf et Muhammad b. “Amr al-
Zarhiini, Alger, ANEP, 2003, p. 53-55 ; autre édition, avec présentation et tra-
duction chez A.A. Dellai, op. cit., p. 190-191. Notre traduction s’inspire de
celle de A.A. Dellai.
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O verre au long col / J'ai vu en toi des merveilles / Mais tes épreuves
sont bien dures / Et tu as touché tous les Arabes...

(le vin] n’a épargné ni les gens de poussiere / ni les nobles / ni
les marabouts et les clercs / qui apprennent « la chaine d’or » (le
Coran).

Ils font de toi leur habitude / Les jeunes et les homme chenus / Les
femmes y sont portées / Vierges comme déflorées...

La poésie satirique de Haldi laisse aussi observer une inté-
ressante évolution de la langue du malhin, qui admet désormais
aussi bien des termes empruntés au frangais et morphologique-
ment arabisés, que des expressions francaises enti¢rement inté-
grées au podme, en «code switching» selon le terme consacré
par les sociolinguistes®.

C’est aux franges du malhin que peut Etre située I'ceuvre des
chansonniers, dont le plus cél¢bre dans I’ Algérie d’avant-guerre
fut le pogte et comédien Muhammad b. al-Ahdar / Benlakhdar,
dit Ra3id Qasantini / Ksentini (1887-1944), localement connu
comme le «Charlot algérien». Il mit en scéne le petit peuple
écrasé par la domination frangaise, comme Z‘inni au Liban, et
déplore dans 1'une de ses innombrables chansons burlesques
enregistrées sur 78 tours le retour du «Bateau Blanc» (L-babir
l-abyad) en rade d’Alger, symbole de I’exil forcéS!. On y
retrouve comme en Egypte une dénonciation des faux-dévots,
cheikhs indignes ou ineptes folba (étudiants dans les écoles
religieuses), occupés 2 se saouler et & consommer du haschich,
A c6té de thématiques plus convenues comme la désobéissance
des nouvelles générations et la dissipation morale des jeunes

60. Voir par exemple dans le Diwdn, op. cit., 1a pizce 20, avec le refrain « nous
VEITons ¢a, NOUS VErrons ¢a ».

61. Voir sur R, Ksentini les articles de S. Bencheneb, « Chansons satiriques
d’Alger », Revue Africaine, No. 354-355, 1933, p. 75-117 (introduction, tra-
ductions avec notes) et No. 356, 1933, p. 296-352 (textes annotés). Deux
sketchs de cet artiste ne comportant pas de poésie ont €té réédités sur le CD
Alger : Fantaisistes des années 30, 1998.
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filles: Ses ceuvres n’ont pas été regroupées et publiées, sort
qu’il partage avec les principaux pottes de langue dialectale
au Maghreb, dont on retrouve les ceuvres dans des anthologies
mais qui ne bénéficient que rarement de monographies leur
étant consacrées. Partout, Ia conscience parfois aigué de la
richesse de ce patrimoine se heurte 2 I’oubli et & la perte des
matériaux, du fait d’une transmission essentiellement mixte
entre écrit et oralité...
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