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ABBA, Claude Gassian

devenant peu a peu 'une des voix fé-
minines les plus célébres du monde
arabe. En 1990, Dimi Mint Abba en-
registre un album en Europe, au coté
de son mari, Khalifa Ould Eide, guita-
riste et grand joueur de tidinit (luth
réservé aux hommes, semblable au xa-
lam des Ouolofs).

Dimi Mint Abba incarne le renou-
veau de la musique maure, au carre-
four des traditions arabe, berbeére,
peule, touarégue, ouolof et bambara.
Elle perpétue une technique de chant
unique en son gentre, la voix se mélant
aux rythmes les plus complexes. On
reconnait aussi la frappe de mains spé-
cifique au flamenco et le parfum du
bluesman malien Ali Farka Toure*, as-
socié & l'enregistrement de l'album.
Quant au tidinit, il céde parfois sa
place a la guitare électrique.

o Knalifa Ould Eide et Dimi Mint Abba, 4 /2 décou-
verte de la musigue maure, Média 7 o Musique ef
chants de Mauritanie, Auvidis

ABC

GRANDE-BRETAGNE Soul/pop
Groupe fondé en 1981 a Sheffield par
Martin Fry (chant) et Mark White (guitare)

Si Sheffield est connue comme creuset
de la pop industrielle (Human Lea-
gue*, Heaven 17* et Cabaret Vol-
taire*), ABC a choisi l'option soul* a
l'anglaise, sous influence Bowie* et
Roxy Music*, Produit par le fameux
Trevor Hom (Frankie Goes To Holly-
wood*, Mike Oldfield*), 'album Lexi-
con Of Love, succulent recueil de chan-

sons pop* sentimentales, connait un
succés foudroyant dans les charts
anglais, en 1982. Malgré des virages
rock et hip-hop*, jamais le groupe
ne retrouvera un tel succés, méme
avec 'excellent single de come-back
« When Smokey Sings », en 1987.

o The Lexicon Of Love (1982), Phonogram e Ab-
solutely ABC (compilation), Phonogram, 1990

ABC Productions

Label

Soul

Lancée par la télévision éponyme
(American Broadcasting Company,
contrdlée par Paramount) en 1955,
ABC doit ses premiers succes a la po-
pularité de Lloyd Price et & des disques
commerciaux pour Walt Disney. Cest
surtout avec un savant mélange de
country* et de rhythm and blues* que
le label s'impose dans les années 60.
Ses signatures de référence sont alors
Ray Charles*, les Impressions®, les
Four Tops*, Three Dog Night et
Jimmy Buffet. Mais les temps chan-
gent, et le label ne résiste pas a ses

pertes financiéres des années 70.
MCA l'absorbe en 1978.

ABDEL HALIM Hafez

EGYPTE World music/

musique arabe
Al-Halawat, delta du Nil, 21 juin 1929 -
Londres, 30 mars 1977

Le visage souriant d’Abdel Halim, a la

téte d’une escouade de jeunes filles
cheveux au vent et de jeunes gens  la
mode, filant & moto sur 'avenue des
Pyramides: cette sceéne typique des
films musicaux résume le souvenir at-
taché au Rossignol brun (ainsi que le
surnommait la presse) et & son épo-
que, celle des réves insouciants de la
modernité arabe, qui se fracasserent
dans la défaite de 1967. Mélange
oriental de Frank Sinatra* et d’Elvis
Presley*, cet artiste, dont la vie réelle
semble sortie d’un roman pour midi-
nettes demeure, vingt ans apres son
déces dans un hopital londonien, I'une
des vedettes arabes les plus populai-
res. Fils d’un shaykh de village, rapi-
dement orphelin, il rejoint bient6t son
frére ainé au Conservatoire de musi-
que arabe du Caire, au début des an-
nées 40. Il en ressort diplomé haut-
boiste ('un des deux seuls du pays),
et ayant tissé des liens avec toute une
génération de jeunes compositeurs qui
connaitront leur heure de gloire dans
les années 50, tels Kamél al-Tawil et
Muhammad al-Mawgl.

D'abord professeur de solfege, il pré-
fere tenter sa chance dans les cabarets
de la capitale. En dépit d'un premier
succés d’estime pour « Safini marra »
(« Réconcilie-toi avec moi », 1949), il
se heurte avec les autorités de la radio
du Caire qui jugent son chant « trop
occidentalisé ». En 1952, il finit par
s'arranger avec le directeur des pro-
grammes, ce qui lui permet enfin de
passer sur les ondes. Abdel Halim
prend alors son nom de scéne, laissant
le patronyme Shabana a son frere spé-
cialisé dans le registre classique. Son



physique de jeune premier lui ouvre
les portes des studios et il tourne
16 films entre 1954 et 1969. Son ami
Mohamed Abdelwahab* accepte de
lui composer de courtes chansons de
films & partir de 1955. Durant les an-
nées 50, ces chansons, marquées par
le modele occidental, se caractérisent
par leur brieveté et leur légereté. Elles
deviennent plus graves au cours de la
décennie suivante, pour s’aligner, dans
les années 70, sur le modéle d’'Oum
Kalsoum®, en s’allongeant jusqu’a une
soixantaine de minutes par morceau,
avec des textes en dialecte ou en arabe
classique, mélant rythmes syncopés,
inspiration folklorique et occidentali-
sation de surface. Epuisé par la mala-
die, Abdel Halim s’éteint en pleine
gloire, et son enterrement provoque
des scenes de débordement rappelant
les funérailles de Nasser et d’Oum Kal-
soum, deux ans auparavant. ~ F. L.

o Ghansons courtes de films : Zalamuk (1957, GO)/
Abi faok chajara (CD, 1963) o Chansons longues :
« Mawood » (GO, 1971)/« Resala » (GD, 1973)/
« Kariat el fengan » (GO, 1976)

ABDELWAHAB Mohamed

EGYPTE World music/
musique arabe
Le Gaire, vers 1902 - jd,, 3 mai 1991

Des 1930, les catalogues de 78 tours
de la maison Baidaphon qualifiaient ce
jeune compositeur et chanteur de Pro-
fesseur musicien et de Rénovateur su-
préme de la musique arabe. A la veille
de sa mort, Abdelwahab paraissait tous
les soirs en costume de général sur les
écrans de télévision dirigeant 'hymne
national avant la fin des émissions.
Ses débuts furent classiques. Fils
d'un muezzin d'une mosquée du
Caire, il se passionne, dés ladoles-
cence, pour la musique et la scéne, se
cachant sous 'estrade des grands so-
listes et imitant dans des cirques le 1¢é-
gendaire Shaykh Shawqi (1857-1917),
pionnier du théatre chanté. Chanteur
formé & I'école savante, Abdelwahab
grave ses premiers disques en 1919,
puis commence a composet ses pro-
pres chants. D’abord bon éleve de
I'école traditionnelle, il en bouleverse
ensuite une a une toutes les régles, au
nom d’une modernité dont il se fait
l'avocat le plus farouche et le plus res-
pecté. Au tournant des années 30, i
introduit des sections composées dans

des formes jusqu’alors improvisées,
des rythmes dans des formes libres et
des sections libres dans les chants me-
surés, limite la part de I'improvisation
et impose une esthétique de chants
moins ornementés que celle de ses
prédécesseurs.
Premier chanteur de charme de l'ére
moderne, il profite pleinement de l'ap-
parition du micro et abandonne les
concerts publics dés les années 30. 11
étoffe 'ensemble de musique arabe,
multipliant les violons et introduisant
des instruments non traditionnels et
parfois tempérés (violoncelles, contre-
basse, accordéon, hautbois, clarinette,
castagnettes), multipliant les citations
de musique classique européenne ou
de musique de divertissement a la
mode (tango, rumba, valse), faisant
suivre des arpéges par une phrase dans
un mode aux intervalles non tempérés.
En 1933 commence l'aventure du
film chantant (de /a Rose blanche 3 Je
ne suis pas un ange), ou il impose la
nouvelle chanson arabe, compositions
soignées sur quatre couplets mélodi-
quement différents et un refrain, du-
rant moins de dix minutes. Il tourne
dans huit films, de 1933 a 1949, dans
lesquels il impose le duo chanté et fa-
miliarise le public arabe aux tonalités
occidentales. Sa voix perd en sou-
plesse mais gagne en graves et en
émotion, et, a partir des années 50, il
se partage entre grande chanson clas-
sique, qu'il se réserve, et compositions
plus légéres pour 'ensemble des artis-
tes égyptiens, a l'exception notable
d’Oum Kalsoum*. Les deux monstres
sacrés ne se rencontrent sur le plan
artistique qu’en 1964, inaugurant une
série de huit chansons longues, qui ap-
portent une dimension festive et lé-
gére au répertoire de la diva, et sont
considérées en Orient comme des ceu-
vres majeures de la musique arabe
contemporaine. Grand ouvrier de la
simplification et de la vulgarisation
d’un art élitiste, Abdelwahab sut faire
un coup d’éclat de sa création d'une
«variété arabe ». On peut toutefois
s'interroger sur la pertinence de la dé-
marche des musiciens actuels, qui fon-
dent en patrimoine savant une musi-
que qui visait essentiellement a étre
populaire et sut trouver une audience
du Golfe a I'Océan. F L

o Répertoire classique : 3 G0 aux Archives de la
musigue arabe e Répertoire modernisant et chansons
de films : 15 GO aux Archives de la musique arabe

ABETI}

o Chansons longues : « Cleopatra » (1 GO,
1944)/« Nl nahr el khaled » (1 CD, 1954)

ABDUL Paula

ETATS-UNIS
Los Angeles, 19 juin 1962

Soul/dance

Danseuse, Paula Abdul accompagne
les Jacksons (anciennement Jackson
Five*) en tournée et congoit les choré-
graphies des vidéo-clips de Janet Jack-
son®. Son style devient I'archétype de
ce qui plait au public de MTV dans les
années 80. Forever Your Girl, son pre-
mier album (1989), est produit notam-
ment par Elliot Wolff, Jesse Johnson
(guitariste proche de Prince*) et Oliver
Leiber (fils du Leiber du duo d’auteurs
de rhythm'n’blues* Leiber and Stol-
ler). Les cing singles de l'album, dont
« Straight Up », finiront tous dans le
Top 10 américain. La suite est moins
glorieuse : incapable de se défaire de
son style « années 80 », elle essuie un
échec avec le trop luxueux Spellbound
(1991). Apres quatre ans de silence,
Head Over Heels, reproduisait la méme
catastrophique stratégie. La « robo-
pop» de Paula n'aura pas survécu
aux années 90, sauf improbable résur-
rection.

o forever Your Girl, Virgin, 1989 e Skut Up And
Dance, Virgin, 1989

ABETI (Abeti Masikini, dite)

ZAIRE World music/soukouss
Kisangani 1956

Issue d’une famille aisée du haut
Zaire, elle est trés tot encouragée et
dirigée vers les concours de chant. La
voix de la petite fille est bientdt prisée
dans tout le pays. Quelques années
plus tard, son futur mari, le producteur
Gérard Akueson, la fait tourner a
travers I'Afrique. Consécration: un
concert & 'Olympia* en 1972, suivi, la
méme année, d'un album, Bibile. Un
succes qui lui permet, deux ans plus
tard, de monter sur la scéne new-
yorkaise du Carnegie Hall.

Abeti et ses « tigresses » offrent un
soukouss* particuliérement rythmé :
rumba* binaire irréprochable mélée
aux rythmes traditionnels d’Afrique
centrale. Le public de Kinshasa appré-
cie par-dessus tout la chaude am-
biance de ses shows.

o [n colérs, Bade Stars Music, 1986
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nouvelle pour son époque, trop enga-
gée, trop avant-gardiste ou trop peu
rentable ~ ont échappé & la mainmise
des «major companies ». Mais peu
d’entre eux ont résisté & la puissance
des majors. )

Absorptions. Aux Etats-Unis, par
exemple, des maisons aussi mythi-
ques qu’Atlantic* (jazz moderne, soul*
puis pop*) ou Sun (rock’n’roll* et roc-
kabilly*) finirent par se retrouver sous
la coupe de United Artists, elle-méme
rachetée par EMI 4 la fin des années
70. Quelques-uns, dont Folkways (dé-
couvreur de Guthrie* peére et de Pete
Seeger®), ont réussi a maintenir un sta-
tut d'indépendant hors normes. Les
autres labels n’ont pas résisté, comme
Stax*, Fame et, surtout, le légendaire
label soul Tamla Motown*, ce dernier
se faisant finalement absorber sous le
nom de Motown par Polygram, major
détenant Polydor, Barclay, Virgin, A &
M, Deutsche Grammophon, Decca et
Philips. Quant & CBS/Columbia, elle-
méme devenue Sony Music en 1992,
elle chapeaute des labels comme Epic,
Squatt (rock alternatif* et rap*) ou
Dance Po (house*, dance music*, etc.).
Une lionne n'y retrouverait pas ses pe-
tits! I est a noter que chaque fois
qu’un mouvement musical se dessine,
on voit éclore une multitude de petits
labels qui s’efforcent de se tailler une
place au soleil, avec en général peu de
moyens mais beaucoup de bonne vo-
lonté. Il en a été ainsi, successivement,
avec le rock'n’roll*, le thythm'n’blues®,
les musiques issues de la vague hippie
des années 70, le punk* ou le rap* des
années 90. Les particularismes natio-
naux ont aussi entrainé de multiples
initiatives, comme en France avec le
mouvement alternatif* ou en Russie*
avec |'éclosion d’un scéne rock.

Bref, les petits labels continuent tant
bien que mal a jouer le rdle de précur-
seurs, face a des majors trop frileuses.
Certains survivent, d’autres subissent
des échecs retentissant, mais ils res-
tent d’indispensables découvreurs de

talent. H. E
EDITH NYLON
FRANCE Rock

Groupe formé 2 la fin des années 1970
a Paris par Mylene Khaski (chant, synthg),
Christophe Boutin (guitare, chant), Karl
Mormet (basse), Zaka Khaski (guitare) et
Albert T. (batterie)

« Edith Nylon, c’est moi ! »... Cest sur
ce refrain autoproclamatoire qu'a
commencé une carriére bréve mais in-
téressante, sur le mode new wave-
punk a la francaise. Cette carriere fut
créée de toutes piéces par un showbiz
en quéte de futures stars du rock fran-
cais, et on ne peut pas s’empécher
d’associer le groupe avec les Civils*,
voire avec les belges Polly Stiréne et
Plastic Bertrand* !

o feho Brave, 1982 (vinyle)

EDMUNDS Dave

GRANDE-BRETAGNE Rock
Cardiff, pays de Galles, 15 avril 1944

Guitariste prodigieux, Dave Edmunds
a consacré toute sa carriére a son
amour du rockabilly*, du rock’n’roll*
et de la country* originels. Il s’est im-
posé comme le maitre & riffer de tous
les adeptes du douze-mesures (les Fla-
ming Groovies®, les Stray Cats*, K. D.
Lang® et bien d’autres). Seul ou, plus
généralement, avec la complicité de
son frere de son Nick Lowe* - [a paire
constitue le moteur de Rockpile -, il
concocte des albums de rock puriste,
mais imprégnés d'une sensibilité pop*
qui lui a ouvert de temps & autre la
voie des charts.

o Gloser To The Flame, Gapitol/EMI, 1990 e The
Complete Early Edmunds, EM France, 1991 o The
Best Of Dave Edmunds, BMG, 1993

EOWIN HAWKINS SINGERS
(The)

ETATS-UNIS Gospel
Groupe formé & Oakland, Californie, en
1969, autour d’Edwin Hawkins

Ce grand cheeur californien, recruté au
sein des diverses chorales de San Fran-
cisco et réunissant 50 voix, a enregis-
tré divers chants gospel* entrainants
et, surtout, « Oh Happy Day», qui
sera un tube international inespéré.
Plusieurs tournées mondiales I'occu-
peront jusqu’au début des années 80.

o Oh Happy Day (1969), Pair

EGYPTE

Au tournant du Xx* siecle, 'Egypte
était le pays le plus peuplé et le plus

EGYPTE

riche du monde arabe. Dotée d’'une
culture plurimillénaire et centre intel-
lectue] d’une nation arabe en forma-
tion, la vallée du Nil a exercé sur cette
partie du monde un impérialisme
culturel dont la musique et la chanson
devaient étre parmi les vecteurs les
plus efficaces. C'est au Caire que les
premieres multinationales du disque
installerent leurs bureaux pour
I'Orient, 4 la veille de la Grande
Guerre, c’est a que se tint le premier
congres de musique arabe en 1932, et
que le cinéma chanta pour la premiére
fois en arabe, le 14 avril 1932, dans
l'« Hymne du cceur » interprété par la
chanteuse Nadira. Le régime monar-

. chique comme la révolution des offi-

ciers libres (1952) ont toujours sou-
tenu une industrie du spectacle qui
assure a la fois prospérité et renom-
mée au pays : le cinéma était chantant
4 la fondation des studios Misr en
1935, et la création d’un secteur public
en 1958 ne changera gueére les orien-
tations commerciales du cinéma nilo-
tique.

Au lendemain de la Premiére Guerre
mondiale, la frontiére entre la musi-
que savante, réservée aux cénacles, et
la musique populaire s’estompe sous
linfluence des compagnies discogra-
phiques et d’'une idéologie moderniste
dominante. Les musiciens et chan-
teurs formés a I'école savante mettent
leur art au service du plus grand nom-
bre, créant une « variété » égyptienne
diffusée du Maroc a !'lraq. La chan-
teuse Oum Kalsoum* (vers 1900-1975)
et le compositeur-interpréte Moha-
med Abdelwahab* (vers 1902-1991),
symboles de leur génération, aban-
donneront ainsi le takht (ensemble de
musique savante incluant un luth [‘4d),
une cithare [gdnin], un violon, une
flite [ndy] et un tambourin & cymba-
lettes [rigq]) ainsi que les formes tra-
ditionnelles de la wasla (concert de
musique savante). Au cours des an-
nées 20 regnent la taqtiga (chanson 1é-
gere des almées et des cabarets) et
l'opérette, mais ces deux formes ce-
dent bientét la place 4 la chanson
arabe modeme (ughniya), formée de
quatre couplets variés et d’un refrain,
accompagnée par un orchestre orien-
tal d’une vingtaine d’instrumentistes.
La chanson de film, modéle alors
triomphant, est une forme courte, par-
lant d’amour ou de thémes comiques,
dans laquelle s'illustrent jusqu’aux an-
nées 60 le chanteur-compositeur Farid



EICHER

El Atrache, sa sceur Asmahan, Leila
Mourad, Mohamed Faouzi, puis Ab-
del Halim Hafez, Nagt, Fayza Ah-
mad. Si le genre s’essouffle & partir des
années 70, les vedettes actuelles de la
« geel music» tentent encore parfois
leur chance sur Vécran (Amr Diab). Le
Caire est alors un passage obligé pour
se faire reconnaitre comme vedette
dans le monde arabe : des chanteuses
libanaises (Nour el Hoda, Sabah), sy-
riennes (Fayza Ahmad), algériennes
(Warda*) n'ont connu la consécration
qu'en chantant en dialecte égyptien
sur des mélodies écrites par des com-
positeurs du cru, dans des films pro-
duits au Caire. Seule la Libanaise Fay-
rouz* est parvenue a la gloire panarabe
sans excessives concessions a la mode
égyptienne.

A coté des formes légeres, Oum Kal-
soum porta longtemps sur ses épaules
la charge d’une musique ambitieuse,
visant la synthese entre expression sa-
vante et culture populaire. Ses longues
chansons sentimentales, dont l'inter-
prétation en public pouvait durer de
une a deux heures, utilisaient aussi
bien le dialecte que la langue arabe
classique. Au cours des années 70, les
vedettes de la chanson qui se sont fait
connaitre par le cinéma musical pres-
sent les compositeurs de leur écrire
des «chansons longues ». Lors de la
fete du Printemps (Shamm en Nesim),
Abdel Halim, Warda ou Nagit rivali-
sent dans des compositions baroques,
somptueuses et dansantes qui ouvrent
un nouvel dge d’or de la variété cai-
rote. Les femmes adoptent des poses
empruntées 2 Oum Kalsoum : le mou-
choir, la posture, les robes et la ges-
tuelle, tandis que les chanteurs recher-
chent la suavité du timbre d’Abdelwa-
hab ou d’Abdel Halim*. Mais, apres la
disparition des géants du chant au
cours des années 70 et de la composi-
tion dans les années 90, I'épuisement
touche le genre. L'imitation du genre
«kalsoumien» a fini par lasser le
public, le Maghreb est saisi par le rai*
et 'Orient écoute les vedettes libanai-
ses tandis que la chanson Jongue dis-
parait.

Geel. Apres une période d’hésitation
au début des années 90, l'industrie
musicale égyptienne tente de recon-
quérir les marchés perdus avec un
genre parfois nommé « geel music»
(geel signifie « génération »). Ces cour-
tes chansons mélent le timbre suave
de I'école de la variété triomphante

aux rythmes trépidants et a la simpli-
cité mélodique des chansons du pro-
létariat urbain, apparues au début des
années 70 avec l'ancien garagiste
chanteur Ahmed Adawiyya. Orgues
électriques, accordéons, samplers et
percussions traditionnelles se mélent
dans cette «dance music» cairote
dont les clips vidéo occupent désor-
mais l'antenne de toutes les chaines
satellitaires arabes. Le maitre d’ceuvre
de cette nouvelle esthétique, le Libyen
Hamid el Shaaeri, a ainsi lancé les
grands noms actuels : Amr Diab ou
Thab Tawfiq. Comme dans les années
50, les grandes voix arabes recher-
chent la sanction du Caire : Syriennes
(Mayyada el Hennawi, Asala), Maro-
caines (Samira Said), Tunisiennes (La-
tifa), Libanais (Georges Wassouf) ont
adopté ces nouveaux standards et
poursuivent une fructueuse carriere.
On constate néanmoins la disparition
d’une musique populaire & prétentions
artistiques : ces produits de divertisse-
ment, admirablement manufacturés,
s'oublient aussitdt consommés, et
seule la production des années 30
aux années 80 est assurée de la conser-
vation. F L

STEPHAN EICHER, Barclay
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EICHER Stephan

SUISSE Chanson francophone
Berne, 17 ao@it 1960

D'un grand-pére tzigane, Stephan Eicher
a hérité le culte de l'errance. A seize ans,
il s'enfuit de chez lui, traine 8 Hambourg
et 3 Bologne. Initié au rhythm'n’blues*
par les stations de radio de l'armée
américaine basée en Allemagne, il
prend, un temps, ses distances avec la
musique avant d’étre rattrapé par la
vague de fond punk®. Au sein de
Noise Boys, sa premiére formation, il
s'ingénie a torturer le son. Plus conven-
tionnel, Grauzone, groupe formé avec
son jeune frére, connait le succes le
temps d’un tube sans lendemain, « Eis-
bear ». Eicher réalise avec un synthéti-
seur un LP expérimental, tiré a 400
exemplaires, devenu depuis véritable
objet de collection. Il accompagne en-
suite un groupe féminin, Lilliput. Lors
d'une prestation au Rex, il rencontre
Martin Hess, qui va devenir son ma-
nager, producteur et ami. Il enregistre,
seul, les Chansons bleues (1983) et I Tell
This Night (1985), dont les composi-
tions sont interprétées, indifférem-
ment, en anglais, frangais et allemand.




{E)

sicien Chicco Twala*, des tubes qui
confirmeront sa célébrité, « Black Pre-
sident» et «Too Late For Mama ».
Avec son style qui méle rythmes tra-
ditionnels, gospel* et disco*, et ses pa-
roles engagées, Brenda gagne le public
occidental.

Reine de la dance music sud-
africaine, elle recevra méme le surnom
de « Madonna* noire », partageant en
effet avec la star américaine un gofit
prononcé pour la provocation.

o oo Late For Mama, Pathé Marconi/EMI, 1990

FATAL MAMBO

FRANCE World music/salsa
Groupe formé a Monipellier en 1989 par
Jean-Frangois Oscar Hammel (voix, per-
cussions)

L'aventure du groupe commence en
1989 lorsque Jean-Frangois « Oscar »
Hammel découvre le son cubain lors
d’une prestation parisienne de Tito
Puente®. Envoiité par ces rythmes en-
diablés, il décide, avec cinq copains et
quelques autres, d’offrir sur les scénes
de France sa «salsaioli », salsa percu-
tante et cuivrée a 'accent du Midi,
chantée en francais avec humour et
ironie, maitinée d’accents reggae et
orientaux.

o fatal Mambo, Blue Silver, 1994

FATBOYS

ETATS-UNIS Rap
Trio formé au milieu des années B0
New York par Darren Robinson, Mark Mo-
rales et Damon Wimbley

Apres des débuts sous le nom de
Disco 3, les Fatboys exploitent la
veine comique, jouant sur leur poids
phénoménal (prés de 500 kilos & eux
trois). Leurs tubes consistent en des
adaptations : « Sex Machine » en 1986
et « Louie Louie » en 1988. Hélas, en
1995, Darren Robinson, qui imitait la
batterie avec sa bouche, meurt d’'une
crise cardiaque.

o On And On, Polydor, 1989 e Mack Daduy, Ichihan/
Night and Day, 1991

FAUST

ALLEMAGNE Rock

Groupe formé en 1971 a4 Wumme par
Werner Diermaier, Jean-Hervé Peron, Ru-

dolf Sosna, Hans-Joachim Irmler, Gunther
Wusthoff et Arnulf Meifert

Ce groupe se veut a sa création
une «tentative désespérée » (sic) de
concevoir une nouvelle musique occi-
dentale & partir d’un collage sans com-
plaisance de fragments sonores. De-
venu moins abstrait au fil des
changements de musiciens, Faust offre
depuis 1987 l'entrée libre lors de ses
concerts a toute personne venant avec

un instrument et préte a jouer sur -

scene !

o 80 far (1972), Wotre musigue, 1992 o Munich
And Hsewhere (compilation), Recommanded Records,
1984

FAVENNEG Melaine

FRANCE Chanson francophone
Quimperlé, 29 aot 1950

[nitié 4 la cornemuse et & la bombarde,
il joue du violon en 1973 avec les
Diaouled Ar Menez, et, malgré cela, il
n’est pas un chanteur breton. Authen-
tique et fin poete, il chante ses balla-
des accompagné par un orchestre de
chambre, une guitare acoustique ou le
piano d’Yvan Cassar.

Parmi ses nombreux spectacles,
en 1982, le Sablier horizontal avec
chorale, bagad (formation instrumen-
tale bretonne composée de bombar-
des, de binious et de tambours) et for-
mation de jazz ou, en 1985, [utime in
time au Printemps de Bourges. Prix
Charles-Cros 1990 pour l'album /s
Chambre.

o [ Ghambre, IT/Blue Silver, 1990 e Présent o exi,
IT/Blue Silver, 1993

FAVREAU Joél

FRANCE Chanson francophone
Paris, 2 octobre 1939

Guitariste, il accompagne Catherine et
Maxime Le Forestier*, Jacques Hige-
lin*, Yves Duteil*, tout en écrivant, en
1971 ses premieres chansons. En 1976,
il assure la premiére partie d’une tour-
née de Georges Brassens®, qu'il ac-
compagne pour ses enregistrements,
puis sort 4 albums jusqu’en 1991 (le
premier produit par Maxime Le Fores-
tier*), dont un pour enfants.

o Tous metis, Le Sourire du Chat/Dom, 1991

FAYROUZ

FAYROUZ (Nuhad Haddad, dite
Fayrilz, aussi transerit
Fairouz, Férouz, Fairuz, efc.)

LIBAN World music/

musique arabe
Dbayyeh 1935

Alors qu'on qualifiait devant lui la
chanteuse Fayrouz d’« ambassadrice du
Liban aupres des étofles », le grand com-
positeur égyptien Mohamed Abdel-
wahab* prétéra nommer l'artiste « am-
bassadrice des étoiles auprés des Arabes ».
Apres bientdt cinquante ans de car-
riere, Fayrouz est la plus célebre chan-
teuse arabe encore en exercice. Ayant
toujours su admirablement négocier
sa carriere, économiser ses apparitions
et entourer sa vie privée d’une discré-
tion qui sied a cette « sceur vertueuse des
Arabes » (].-C. Chabrier), elle a rejoint,
grdce a son timbre séraphique, Oum
Kalsoum* dans la légende des grandes
voix arabes de ce siecle.

Issue d’'une famille chrétienne de rite
syriaque de la montagne, elle est éle-
vée a Beyrouth et remarquée dans la
chorale de I'école Saint-Joseph par Sa-
lim Fleifel, enseignant au conserva-
toire, qui lui obtient la gratuité des
études et la fait engager comme cho-
riste & Radio Liban. Sa carriére s’em-
balle : elle rencontre le compositeur
Halim al Roumi en 1948, puis Assi
Rahbani en 1949 (qu’elle épousera en
1954). Entre des imitations des vedet-
tes égyptiennes, des réinterprétations
du folklore libanais & la sauce argen-
tine avec le groupe Eduardo Bianco, et
les premiéres compositions des fréres
Mansour et Assi Rahbani, la jeune
chanteuse cherche un style qui se pré-
cise au milieu des années 50. L'ouver-
ture du Liban vers I'étranger comme
son ancrage arabe permettent des mé-
tissages, parfois superficiels et parfois
touchants, qui assurent le succés de
I'artiste. Elle chante au Caire dés 1955
mais se refuse & adopter le genre égyp-
tien, préférant poursuivre avec paro-
liers et compositeurs locaux une réin-
terprétation du folklore qui trouvera
un cadre prestigieux & partir de 1957
dans la mode de l'opérette libanaise.
Au Festival de Baalbek ou des Cedres,
chaque été, ou en hiver au Picadilly de
Beyrouth, Fayrouz et les Rahbéni pré-
sentent une nouvelle opérette (Bayyaa
en khawditim, le vendeur de bagues,
1964 ; Ayyam Fakhreddin, 1967 ; Al
Mahatta, 1973). Fayrouz chante en
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duo avec les plus belles voix masculi-
nes du pays, Nasri Shamseddin ou
Wadii el Safi, dans ces piéces ol se
développe le mythe du village libanais
montagnard et multiconfessionnel,
sur fond de chants modernistes, folk-
loriques ou néoclassiques, dans des
mises en scéne soignées et des com-
positions adroites qui n’ont rien perdu
de leur fraicheur.

Outre un tandem familial, qui pro-
duit paroles comme musiques, la
chanteuse sait faire appel & des com-
positeurs extérieurs comme Philémon
Wahbé, dont linspiration monta-
gnarde colore les poemes des Rahbani
(«Jayeb li saldm ») ou comme 1’Egyp-
tien Mohamed Abdelwahab. Elle al-
terne dialecte libanais et arabe classi-
que, qu'elle parvient & désacraliser:
alors que l'école égyptienne se sent
obligge d’accompagner la gqasida
(poéme classique) d’une pompe gran-
diose, les Rahbéni ['utilisent dans de
Jégeres ritournelles. Fayrouz chante le
bonheur, la nature, la montagne et
amour comblé. La chanteuse acquiert
un statut de symbole national: elle
chante a l'église pour Paques, mais
chante aussi la gloire de La Mecque, &
la demande du président (chrétien) de

FAYROUZ, C. Ducasse/Gamma

la République, pour contenter toutes
les communautés. Quand Jérusalem
souffre, c’est elle qui la console en
1967, et c’est elle qui, parlant pour les
Palestiniens, affirme « Sanarjiou yaou-
man » (nous reviendrons un jour). Sans
jamais préter allégeance a un pouvoir
politique, intérieur ou extérieur, elle
affirme l'arabité du Liban comme sa
particularité, chante la gloire éternelle
de Damas comme la beauté de Baal-
bek, et parvient & toucher I'universel
arabe sans faire de concessions.

La guerre civiie (1975-1992) inter-
rompt le cycle des opérettes. La chan-
teuse refuse de quitter son pays et
rappelle ses souffrances dans de nom-
breuses tournées a l'étranger: Lon-
dres, Paris, San Francisco et 'ensemble
du monde arabe. C'est le roi Hassan
Il en personne qui 'accueille dans I'aé-
roport de Rabat en 1974. Apres la
mort d’Assi Rahbéani en 1979, Fayrouz
s’engage dans une nouvelle voie mu-
sicale avec son propre fils, Zidd Rah-
bani. Capable de composer dans le
genre arabe traditionnel comme dans
le style jazzy, il engage la chanteuse
vers une occidentalisation plus réflé-
chie et plus adroite de ses mélodies,
laissant parfois des instruments tels le
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buzug, la cithare (gdnin) ou les percus-
sions orientales souligner un passage.
Quatre albums confirment la ten-
dance, le dernier (1995) proposant des
réorchestrations audacieuses des suc-
cés des années 50 et 60, ot la voix
vieillissante de Fayrouz confeére une
gravité touchante a ces ritournelles.
Certains crient alors au crime de lese-
majesté. La chanteuse sait ne pas don-
ner a son fils 'exclusivité de sa voix,
pas plus qu’elle ne 'avait donnée & son
mari. Zidd Rahbéni engage aussi une
révolution dans les textes : son ton iro-
nique, tendre et gouailleur, endurci
par les désillusions de la guerre, fait
swinguer le dialecte libanais et éloigne
la chanteuse aussi bien de 'innocence
des opérettes que de 'amour malheu-
reux a la mode cairote. La participa-
tion de Fayrouz au premier « Concert
de la reconstruction » sur la place des
Martyrs, en septembre 1994, a pu pas-
ser pour une « faute politique », en ap-
portant un soutien involontaire au
gouvernement controversé Hariri,
mais elle reste au-dessus des factions,
des communautés et des idéologies.
Par sa voix, sa sensibilité et son intel-
ligence artistique, Fayrouz est le seul
monument indiscutable de la chanson
arabe a l'aube du xxr siecle.  F L

o Andaloussiyat o Jerusalem In My Heart (1967)
o Fayrouz chante Philémon Waehbé e Bahebhak ya
loubnan o Ya garat of wadi e Kifak inta (1993) o
lla Assi (1995)

FEELIES (The)

ETATS-UNIS Rock
Groupe formé en 1980 par Glenn Mercer
(chant, guitare, claviers), Brenda Sauter
(basse, chant), Dave Weckerman (batterie,
percussions), Bill Million (guitare, chant)
et Stanley Demeski (batterie, percussions)

Ce groupe, originaire du New Jersey,
n’a eu qu’une existence sporadique. Le
reste du temps, sous des noms d’em-
prunt, il donne des concerts éclairs ou
enregistre d’intéressantes reprises de
classiques de l'histoire du rock. Dans
tous les cas, la musique du groupe
reste tres intense, grace a la présence
de deux excellents batteurs-percus-
sionnistes. Leur inspiration semble
provenir des Byrds* et du Velvet Un-
derground*, mais I'étonnante maturit
d’un son nouveau donne & la musique
des Feelies un caractére unique.

o (Crazy Riythms (1980), A & M/Polygram, 1390



LEYRAC

campus universitaires, aidant de nom-
breux jeunes musiciens et enregistrant
quantité d’albums.

o In Kis Prime, Yazoo, 1989 e Shake ‘em On Down,
Ace/Média 7, 1992

LEYRAG Monique
(Monique Tremblay, dite)

CANADA Chanson francophone
Québec 1928

Dans les années 50, Monique Leyrac,
qui a fait une petite carriere en France,
chante surtout le répertoire frangais ;
Aznavour lui écrit « les Filles de Trois-
Rivigres ». Au début des années 60,
elle s'impose auprés du grand public
avec un album de chansons de Gilles
Vigneault* sur des musiques de
Claude Léveillée* : Mon pays c'est I'hi-
ver remporte le prix du Festival inter-
national de Spa. Elle crée /'Opéra de
quat’sous a Montréal ; elle est la pre-
miére & commander au jeune Luc Pla-
mondon* tout un album, sur des mé-
lodies classiques. Monique Leyrac
s'est éloignée de la chanson dans les
années 80 pour retourner au théatre,
sa premiére passion... Dommage : elle
est de la race des grandes interprétes.

LIBAN

Face 4 la puissante Egypte, seul ce pe-
tit pays, peuplé de trois millions d’ha-
bitants, meurtri par dix-sept années de
guerre civile, parvient & maintenir une
industrie du spectacle et une culture
musicale a8 méme de séduire les Ara-
bes du Golfe a I'Océan. Clest vers
1910 que les cousins Pierre et Gabriel
Baida montérent a Beyrouth la pre-
miére compagnie arabe de disques,
afin d’enregistrer Farajallah, le chan-
teur de la famille. La firme ouvre vite
une branche au Caire, puis a Mossoul,
Bagdad, Jaffa, et méme a Téhéran et a
Tunis.

Ce sont les vedettes égyptiennes qui
sont en téte des catalogues, mais la
compagnie permettra de faire connai-
tre dans la vallée du Nil les grandes
voix du Levant, tels Muhyeddin
Baayfin (1868-1934), et YGsuf T4j dans
les années 30 et 40. Le Liban d’avant-
guerre ne se distingue pas artistique-
ment des autres régions de la Grande-
Syrie: Syrie et Palestine partagent
avec lui une méme musique savante
et un répertoire populaire compara-
ble: danse dabkeh, chants mijana,

'atabi et abli z-zolof (improvisations
vocales sur un poéme dialectal). C'est
de ce répertoire traditionnel que les
disques témoignent, tandis que Le
Caire se chargeait de créer une variété
arabe : tous les compositeurs et chan-
teurs libanais, jusqu’a nos jours, ont
été nourris de la musique d’Abdelwa-
hab et d’Oum Kalsoum.

Jusqu’aux années 50, le Liban est un

vivier pour l'industrie égyptienne du
spectacle : Alexandra Badran émigre
et devient Nir al Hoda (Lumiére de la
juste voie) au cinéma, Najah Salim
impose son timbre chaud aux Egyp-
tiens, et la blonde montagnarde Jean-
nette Feghdli (1927) se transforme en
Sabéh quand la productrice libanaise
Assia Dagher 'appelle au Caire et la
contraint a épurer sa voix de ses in-
flexions rurales.
Le court et le long. La chanson liba-
naise moderne apparait avec I'avéne-
ment de la chanteuse Fayrouz* (1935),
de la famille Rahbani (compositeurs et
paroliers), et de la voix du chanteur
Wadii (Francis) el Safi. Face a la chan-
son longue d’Oum Kalsoum®, les Li-
banais imposent une chanson courte
privilégiant la cohérence dans un
genre, soit néoclassique, soit folklori-
sant, soit ouvertement occidentalisé,
au contraire des Egyptiens, qui tentent
d’audacieux mélanges de tango, de
rumba* ou de valse avec la mélopée
traditionnelle et des intervalles non
tempérés.

C’est 4 la fois en s’ancrant dans l'ara-
bité, dans la musique et les textes, et
aussi en défendant la liberté d’une ou-
verture sur 'extérieur occidental que
Fayrouz est parvenue a entrainer la
chanson libanaise en dehors de ses
frontiéres, symbolisant et exprimant
les valeurs qui font l'identité du pays.

Certains artistes se spécialisent dans
un genre : Wadii el Safi privilégie le
répertoire de la montagne libanaise,
tandis que Samira (Crémona) Tawfiq
exploite un registre pseudo-bédouin.
La domination des chrétiens sur le
monde de la chanson explique I'esthé-
tique vocale particuliere du chant liba-
nais d’aprés-guerre, subtilement im-
bibé de liturgie orientale et de suavité
égyptienne. Les chants traditionnels
ou semi-classiques (le répertoire sy-
rien des muwashshahdt et des qudid)
sont désormais accompagnés par un
grand orchestre, voire insérés dans des
opérettes qui triomphent de festival
en festival. Fayrouz mene la danse,

mais Sabah et Wadii el Safi (lui-méme
compositeur) obtiennent des freres
Rahbani qu'ils leur composent des
opérettes, ou ils sont mis en valeur par
le second rang des vedettes de la chan-
son légere, tels Georgette Sayegh ouy
Joseph Azér. La trajectoire de Sabdh
ou de Najah Saldm est typique de cette
renaissance : sans abandonner leur ré-
pertoire égyptien, ces chanteuses émi-
grées dans la vallée du Nil peuvent dé-
sormais assurer une carriére dans leur
pays, avec la « nouvelle chanson liba-
naise ». De'méme, si Méjida al Roumi,
fille du compositeur Halim al Roumi,
commence sa carriere dans un film
égyptien, c'est au Liban qu'elle déve-
loppe depuis les années 80 son orien-
tation « romantique », mélant textes
relevés en arabe classique, orchestra-
tion symphonique occidentalisée et
timbre lyrique.

Les années de guerre voient |'appari-
tion d’une chanson engagée ou «dé-
calée », éloignée des préoccupations
commerciales, qui connait un succes
remarquable : le chanteur-composi-
teur-luthiste Marcel Khalifé défend la
cause palestinienne ou évoque les pe-
tites gens dans des compositions sen-
sibles, pudiquement accompagnées au
"ad (luth) ou associant rythmes popu-
laires et accompagnement symphoni-
que. Son succes au festival de Car-
thage en 1978 lui assure une gloire
panarabe qui ne s'est toujours pas dé-
mentie.

Ziad Rahbéni, le fils de Fayrouz, dy-
namite |'opérette musicale et la trans-
forme en brilot politico-parodique
des 1975 avec Sahriyyé (Une soirée) et
Nazl el Surir (" Auberge du Bonheur).
La voix chaude de Joseph Saqr fait le
succes de ces chansons comiques et
tristes aupres d’une génération désil-
lusionnée. Parallélement, la guerre en-
fante une multitude de chanteurs et
chanteuses d’un seul succes, aux ta-
lents discutables et aux mélodies cali-
brées : rythme syncopé, mélodies sim-
plistes, serments d’amout-toujours en
dialecte beyrouthin. Ils parviennent a
se trouver un marché sur la scene
arabe 4 la fin des années 80, alors que
la variété égyptienne est a bout de
souffle et que le gee/ n'est pas encore
apparu. Seuls certains ont réussi a se
maintenir jusqu'aux années 90: le
beau Ragheb Allimé, dont les maga-
zines artistiques publient les photos &
chaque édition, le blond Ald’ Zalzalé
(tous deux sont symptomatiques d'un
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retour des musulmans au sommet de
la scéne artistique libanaise), et sur-
tout Georges Wassouf. En dépit
d’un timbre tres aigu et [égérement na-
sal, ce dernier est le seul représentant
de la jeune génération & rechercher et
a provoquer le tarab (émotion artisti-
que fondée sur I'improvisation) de son
auditoire. Seuls Wadii el Safi et sur-
tout Fayrouz demeurent parmi la gé-
nération des « anciens » des valeurs in-
discutables de la chanson libanaise.
E L

LIFERS GROUP

ETATS-UNIS Rap
Groupe formé dans les années 70 au
pénitencier de Rahway, New Jersey

Une quinzaine de taulards, condam-
nés a des peines allant de vingt-cing
ans a double perpétuité, forment le
contingent fluctuant de Lifers Group,
concept issu des programmes de réha-
bilitation du pénitencier de Rahway.
Dans un premier temps, les Lifers ren-
contrent des jeunes délinquants pour
les dissuader de choisir la violence qui
mene tant de jeunes Noirs en prison.
En 1991, ils enregistrent un maxi six
titres, dont « Nightmare Man » du ter-
rible Crazy Chris. Le moyen-métrage
de Penelope Spheeris sur les Lifers,
Rahway Prison World Tour, a été no-
miné aux Grammy Awards face au
Blonde Ambition World Tour Live de Ma-
donna*.

o Lifers Group, Hollywood/Wotre Music, 1993

LIGHTFOOT Gordon

CANADA
Orillia, Ontario, 17 novembre 1938

Folk

Canadien de naissance et, souvent,
par les themes de ses chansons (« Love
And Maple Syrup », « Canadian Rail-
road Trilogy »), ce chanteur 4 la su-
perbe voix de baryton, guitariste
d’une délicate fluidité, parolier et mé-
lodiste heureux, s'installe & Los Ange-
les des 1958. Reprises par Peter, Paul
& Mary* («In The Early Morning
Rain »), influencées par Pete Seeger?,
ses chansons le situent  la croisée du
folk et du country-rock.

o Summer Side Of Life (1971), Reprise/WEA

LIGHTNIN' SLIM
(0tis Hicks, dit)

ETATS-UNIS Blues
Saint Louis, Missouri, 13 mars 1913 -
Detroit, Michipan, 27 juillet 1974

Fils d’un fermier de Louisiane, Light-
nin’ Slim a imposé le style dit
« swamp blues », ce blues des maréca-
ges, guitare, harmonica, percussions,
voix trainante, & latmosphére si
lourde et humide qu’on croirait enten-
dre le cri des crapauds-buffles et le cla-

potis des bayous. Enregistrant & partir -

de 1954 pour le producteur J. D. Mil-
ler, Slim est devenu le favori des clubs
de Baton Rouge grace a des composi-
tions pleines d’humour et de bon sens
paysan, tout a fait irrésistibles (« Hoo-
doo Man Blues », « Bad Luck », « G.I.
Slim »).

o Rollin’ Stone (1954-1965), Flyright, 1989 e King
Of The Swamp Blues, Media 7, 1992

LILI DROP

FRANCE Rock
Groupe formé au milieu des années 70 2
Lyon

Ce groupe, miri dans la mouvance
lyonnaise des années 70 (Starshooter*,
Carte de séjour*), connut une certaine
notoriété entre la fin des années 70 et
le début des années 80. Avec une char-
mante «rockeuse» a la basse, le
groupe fut de presque tous les festivals
al'époque, et des disques suivirent as-
sez rapidement. Mais le public rock
changea d’exigences et, sous le pseu-
donyme d’Enzo Enzo*, la bassiste prit
le virage des années 90 avec une nette
connotation « variété »...

LINGOLN Abbey
(Anna Maria Wooldridge, dite)

ETATS-UNIS Jazz
Ghicago, 6 aoiit 1930

Elle fait ses débuts dans les clubs de
Californie et d'Hawai sous le nom de
Gaby Lee. A la faveur de rencontres
avec Benny Carter et Max Roach, elle
se lance dans le chant jazz et méne de
front une carriere d’actrice, de metteur
en scene et de poete. Engagée politi-
quement au sein de la communauté
noire, elle se fait appeler Aminata Mo-
seka a partir de 1975. Cet engagement
influence son chant, souvent apre, par-

LIO

fois lascif, marqué par une diction non-
chalante, qui s'inspire du gospel autant
que de 'Afrique. Sa volonté d’exprimer
«un refus du bon goit imposé 4 l'image
des Blancs » la pousse a explorer des
contrées inattendues du chant jazz.

o Strajght Ahead, Candid/Harmonia Mundi, 1988

LINDENBERG Udo

ALLEMAGNE Rock/chanson
allemande

Gronau, Westphalie, 17 mai 1946

Batteur de jazz (avec Klaus Doldin-
ger), Udo Lindenberg connait un suc-
cés immédiat en 1973 avec son groupe
Panik Orchester ; un succes qui ne se
démentira pas depuis (quelque 35 al-
bums, dont: Ball Pompds, Odyssee,
Casa Nova, Gustav - 10 Schliissel zum
Hotel Impetial, Bunte Republik Deutsch-
land). Ses ingrédients : une voix rau-
que et désabusée, des textes drdles,
mélancoliques ou ironiques, toujours
en prise directe avec la vie quotidienne
et les problemes actuels, un sens uni-
que de la mélodie et des arrangements
subtils. Organisateur de shows pleins
d’invention, ce provocateur gentil, qui
adore les reprises de vieux standards,
est celui qui a fait du rock une musi-
que populaire en Allemagne.

LINDLEY David

ETATS-UNIS
San Marino, Galifornie, 1944

Rock

Guitare slide (avec bottleneck®) ou
électrique, mandoline ou violon, Da-
vid Lindley, pistolero virtuose des cor-
des et multi-instrumentiste, a long-
temps accompagné Rod Stewart*, Ry
Cooder*, Crosby, Stills et Nash* ou
encore Jackson Browne*. Il alterne
projets solo et collaborations diverses,
et affectionne le mélange du tex-mex,
du rock et du rhythm’'n’blues*.

o lery Greasy, Pickwick/Wotre Music, 1994

LI
(Vanda de Vasconcelos, dite)

BELGIQUE Chanson francophone
Mangualda, Portugal, 17 juin 1962
En 1979, Lio (dont le nom est inspiré

de la BD sexy Barbarella) a dix-sept
ans, lorsque sort «Banana Split».



