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ne justifient pas certaine polémigue autour d'un
couplet imaginaire ol elle aurait appelé a « égorger
des Israéliens »

Aprés |'avoir galvanisée, sa série de concerts |I'épui-
se, d'autant que sa maladie ses nephrétiques)
s'aggrave. En 1972, année de s imes concerts
publics au cinéma Palais du Nil, elle se rend a Lon-
dres pour des examens qui établissent gu'elle est
inopérable. La douleur se calme un peu aprés un
séjour aux Etats-Unis d'Amérique, puis, dés son re-
tour, devient into -onduite d'urgen-
ce a I'hopital ou elle succombe le 3 février 1975 &
I'aube. Ses funérailles seront suivies, dans la cohue,
les bousculades et les sanglots, par des millions de
personnes.

Dans les années 1980, raillée par la nouvelle gé-
neration portée par un courant musical proche du
rai et baptisé g jeellm par des journalistes
francais, Oum Kalsoumn ne hante que les souvenirs
des anciens, Mais le feu couve sous la cendre. En
|'an 2000, pendant le ramadan, un feuilleton sur
sa vie courant sur 37 épisodes ravive les souvenirs
et frappe les esprits jeunes. Des grandes vedettes
comme Georges Wassouf, Nancy Ajram, Angham,
Lubna Salamé, puis Rachid Taha revisiteront quel-
gues-uns de ses classiques. L'ancien monde d'Oum
Kalsoum s'est évanoui, un nouveau ne demande
qu'a naitre

Rabah Mezouane
Les enregistrements

Premier titre (piste 1 - 14'25/piste 2 - 5'10/piste
3 - 6'48)

Gaddedt hobbak leh/Pourguoi renouveler ton
amour

10

Paroles : Ahmad Rami

Musique : Riyad al-Sunbati

Interprétation Riham Abdelhakim (live a
I"'auditorium de I'IMA, le 17 juin 2001, dans le
cadre du 2e Festival de musique de I'Institut du
monde arabe)

5 |e 1er février 1951 lors d'un de ses fameux
phoniques du premier jeudi du mois,
obbak fut l'un des titres les plus souvent
s plus longuement chantés par Oum Kalsoum
au moins vingt-six interprétations lors de concerts
: i janvier 1959,
ol elle remise défi nent cette chanson-phare
de la décennie 1950 avec ses anciens succés. Cer-
taines de ses interprétations de ce titre resteront |e-
gendaires, comme un conce ptembre 1955
a Damas, ol elle échange sur scéne une série de
plaisanteries avec I'homme politique et mécéne
Fakhri al-Bardi, tout en offrant des improvisations
remarquables sur la composition de Riyad al-Sun-
bati. Le poéme dialectal d’Ahmad Rami introduit
une thématique gu'on retrouvera ultérieurement
dans les chansons sentimentales d'Oum Kalsoum :
la douloureuse réactivation du souvenir et I'impos
sibilité de I
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Pourguoi renouveler ton amour
caeur ait oublié

Pitié ! Laisse-le donc inconscient de ce gui n'est que
du passe

aprés que mon

nephritis worsened. In 1972, the year of her final
concerts at the Nile Palace Cinema, she went to
London for medical examinations that revealed her
condition to be inoperable, The pain was brought
under control as the result of a visit to the United
States, but rapidly became unbearable on her re-
turn. She was rushed to hospital where she died in
the early hours of 3" February 1975. The funeral
cortége was followed by millions of people in a
chaotic atmosphere of intense grief.

During the 1980s, Oum Kalsoum was just a dis-
tant memory in the minds of the older generation;
younger listeners mocked her legacy and were
more interested in a musical genre similar to rai,
christened gif (or jee) music by French journalists.
Yet, the flame still flickered beneath the embers.
In the year 2000, during Ramadan, a television se-

ries in 37 episodes recounting the story of her life
brought her music to a whole new audience. Ma-

jor stars such as Georges Wassouf, Nanc
Angham, Lubna Salamé, and Rachid Taha did new
cover versions of some of her best-known songs.
The old world of Oum Kalsoum has disappeared; a
new world is just asking to be born.

Rabah Mezouane

The Recordings

Song one (track 1 — 14'25/track 2 — 5'10/track
3-6'48)

Gaddedt hobbak leh/Rekindle your love

Words: Ahmad Rami

Music: Riyad al-Sunbati

Performed by Riham Abdelhakim (live at the
IMA auditorium on 17" June 2001, as part of

the second IMA Music Festival)
Premiered on 1%

February 1951 at one of her

famous radio broadcasts on the first Thursday of

every month, Gaddedt
perfol by Our

this, her 1950s theme
her other old hit

ptember 1955 in Damas
jokes onstage with the polit
arts, Fakhri al-Bardi, and performed a

bak was frequently
Isoum over a long period
of time: at least twenty-six performances in public
between 1951 and January 1959 when she put

Some of her renderlrmﬁ of this
remain the stuff of legend, as at the con

ian and patron of the
remarkable

set of variations on a melody composed by Riyad

al-5unbati. Ahmad Rami's

dialectal poem intro-

duced a recurrent theme in the love songs of Oum
Kalsoum: the presence of painful memories and

the impossibility of fi ting past love:
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Quand tu étais prés de moi, l'absence laissait
l'espoir d'une rencontre

Mais ton éloignement m'aura plongé dans Ia pri-
vation

Que penses-tu ? Ton ceeur serait-il donc nostalgi-
que de la souffrance du mien ?

Veut-il donc rallumer fe feu et les désirs que tu avais
to/i-méme éteints 7

La longue composition de Sunbati affirme sa diffé-
rence avec les mélodies de Zakariyya Ahmad, qui
avaient doming le répertoire d'Oum Kalsoum pen-
dant la guerre et |a fin des années 40 : alors que Za-
kariyya proposait un canevas court, bien que d'une
grande subtilité mélodique, demandant a l'inter-
préte une remarquable capacité d'improvisation,
Sunbati affirme quant & lui le réle du musicien. Les
répliques instrumentales de I'orchestre sont entig-
rement composées, chague section de la chanson
est précedee d'une courte introduction. La pigce
est construite comme une variation sur le modéle
dominant des « chansons longues » kulthdmiennes
trois parties au lieu des quatre usuelles, avec un trés
long couplet initial, lui-méme concu en deux par-
ties, avant que ne vienne conclure le refrain :

Tu es grace et félicité, tu es douleur et langueur

Et qu'est la vie sinon cela ?

Malgré les années qui passent, notre amour est
eternelfe jeunesse

Le point fort du premier couplet, compasé sur le
mode nahawand, est le « que penses-tu ? » (ya hal-
tara, piste 1, 7'18) qui ouvre une longue phrase en
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bayyati exigeant souffle, force, et capacité & inven-
ter sur le champs des ornementations originales.
La voix travaillée de Riham, disposant d’un timbre
agréable, réussit a remplir la salle et & s'emparer de
la piece en en présentant une version condensée et
en y imprimant une personnalité, comme dans la
section du dernier couplet, ou I'on note la précision
des mélismes sur la lettre & (wepy hawak, piste
3,3'22-3'55) ;
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Et quand je
ton amour
Je ne sais plus qu part de ma vie
par consentement ou privation

5'est écoulée,

Deuxiéme titre (piste 4 - 7'20/piste 5 - 3'17/
piste 6 - 6'30)

Hayyart gqalbi ma‘ak/ Tu as troublé mon coeur
Paroles : Ahmad Rami

Musique : Riyad al-Sunbati

Interprétation : Riham Abdelhakim (live a
I'abbatiale de Saint-Florent-le-Vieil, le 23 juin
2001, dans le cadre du festival Les Orientales)

Le duo du parolier Ahmad Rami et du compositeur
Riyad al-Sunbati, qui a dominé la chanson kulthi-
mienne tout au long des années 50, se cherche un
second souffle au début des années 60. Bient6t,
en 1964, une nouvelle genération d'auteurs et de
musiciens viendront renouveler le répertoire de la
Dame, dans des pieces plus faciles et plus festives
qui conviennent mieux a I'époque et aux capacités
vocales plus limitées d'une artiste vieillissante en-
core au sommet de sa gloire. Hayyart galby (Tu as
troublé mon caeur), interprété sur la nouvelle scéne

avec fol, perdue dans l'océan de

in part of 0
ar and L_lp
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Song two (track 4 — 7'20/track 5 — 3'17/track
6-6'30)

have troubled my heart
Words: Ahmad Rami
Music: Riyad al-Sunbati
Performed by: Riham Abdelhakim (live at the
Abbey-Church of Saint-Florent-le-Vieil, on 23
June 2001, as part of the festival “Les Orien-
tales”)

st Ahmad Rami and the
) dominated
um repertory throughout the 1950s was

ind a new lease of life at the beginning of

s. From 19 2w generation

of writers and musicians brought a set of easier
and lighter piec s repertory, better
suited to the times a limited vocal
height of her

albi ( e troubled my heart),

t performed on the new stage at the Qasr al-

Nil Cinema 7™ Decemnber 1961, suggests that
Sunbati was inl eed ex a different approach:
¢ phrases that un-

The partnership of the ly

th a more pronounced rhythm,
q pnorl‘[\f T.Cr orna mentaf improvisation rather




du cinéma Qasr al-Nil le 7 décembre 1961, illustre
a recherche d'un renouveau chez Sunbati : plutét

s phrases, m tueuses, lentes et
complex v lodig
plus courts, plus rythmés, laissant la place & une
improvisation ementale plutdt qu'a I'explora
gique. L'immense succés de cette chanson

que de Ic

tion trz
expliqu
pertoire bien apr
chanson » des années 60,
concert ou elle la chante datant de
remier couplet, en mode kurdi expose thémati-
quement et musicalement |'idée fondamentale de
la chanson, basée sur le paradoxe de |'énonciation
inassumee
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mon coeur, et moi je cache et dissi-
fa

Juol faire avec tol, ou quor faire avec ce

Tu as troublé

Dis-mo
caeur
Je veux me plaindre a toi du feu qur

Veux te raconter ce que f'ai sur le caeur

Je veux te dire ce qui me fait veiller, te dire ce qui
me fait pleurer

Te décrire la langueur qui m'épuise, et mon amour-
propre

m'habite, je

Comme a son habitude, le personnage qu'interpre-
te Oum Kalsoum sur scéne ne s'adresse pas tant &
I'amant intouchable et occulté qu’s sa propre de-
lectation morose et 4 son mal d'aimer,

Sunbati place dans la chanson deux plages trés
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ast, et qui etaient pour Oum Kalsoum
asions de jeux rythmigt
1es de son phrasé, d'acroba
inement saluées par un public atten

ns l'interprétation de Rihar
dant a I'amant de la regarder dans les y
second couplet, elle en décrit le message
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als (LAl Llse (bad laa) s Tk 23

1 pall

s o) il g Slall g S8 0 g
entre mes paupiéres, demeurée
long de la nurt

Me faisant veil ntre obsessions et chagrins, et

me laissant son ombre au coeur des yeux

C'est une |

avec mor tout a

Riham fait ici allusion & ces interprétations ludigues
d'Oum Kalsoum en proposant {(5'53) un de ces mé-
lismes rapides qu'elle reproduit de facon convain-
cante. La seconde plage se situe dans le quatrieme
et dernier couplet (piste 6, 3'50-5'22) :
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Quand ton caeur m'épargne, quand ton amour ap-
parait d mes yeux

Quand tu rappelles celui qui ne pense qu'a toi, et
que mon dme entend cet appe/

De ce moment de communion heureuse dans les
concerts de la Diva, Riham sait évoquer le souvenir
en proposant ses propres formulations, et on sou-
haiterait qu‘elle se laisse plus encore emporter par
son talent evident (particuliérement 4'45-4'52).
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Troisiéme titre (piste 7 - 7'30)

Emta I-hawa/A quand I'amour

Paroles : Yahya Muhammad

Musique : Zakariyya Ahmad

Interprétation : Karima Skalli (live a I'audito-
rium de I'lMA, le 17 juin 2001, dans le cadre du
2e Festival de musique de I'Institut du monde
arabe)

En 1936, Oum Kalsoum a définitivement \.JJL]jE‘
la guerre de notoriété qui I'opposait dix g
t6t aux autres chanteuses cairotes, gu'il s ‘agisse dl
I'ancienne almée devenue reine de |a scéne Mun
al-Mahdiyya, ou | rarquable - ma 3ar|a|ph-_|hete
— interpréte du répertoire savant que fut Fathiyya
Ahmad. Seule au sommet, elle se produit sur scene,
et signe un contrat avec la radio pour un concert
mensuel tous les premiers jeudis du mois. C'est
cette méme année qu'Cdéon sort une série de gra-
vures electriques, dont cette composition de Zaka-
riyva Ahmad en mode Auzam, sur un texte en dia-
lecte de Yahya Muhammad. Il s’agit d'un des tous
derniers dors de |'histoire du chant égyptien, cette
forme savante née au XIX* siécle, et atteignant son
sommet au tournant du XX siecle avec les grands
représentants de I'école khédiviale.
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Quand donc notre amour sera-t
connaisse en ma vie un seul jour de
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que je

O Gens ! Mon cceur s'est brilé au jeu de la passion
U is le sommeil
x| Dans quelle lov admet-on

une ve
Pourguoi donc
cruels — pauvi
Que te ¢
autre ta vi

Feins de It
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bien ta ui‘uh_‘ !
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En 1936, composer et interpréter un dor ne peut
s'analyser que comme un dernier hommage & une
forme bientot dépassée oar la valonté de populari-
ser la musique classique. ente |'origi-
nalité de s'ouvrir par des d"rf‘ (plai ﬂIL sous forme
afi), ainsi que de comporter en son sein une section
d'ahat pré- fomposu chantés en responsorial avec
le groupe choral. La piéce atteint ses passages les
plus emouvants dans une section en rast kerdan
précedant une experte descente jusqu'au plancher
du mode (piste 7, 5'03-5'36 dans la version de Ka-
rima Skalli). Cette section est ensuite complétée par
un second morceau de bravoure, en sikah buzurg
(ici 5'56-6'32), dans lequel Oum Kalsoum mantrait
la souplesse de sa voix
La piece se conclut sur la fondamentale de départ,
en fuzam, apres une experte cadence finale (gafia).
Karima Skalli se base ici, dans son imitation d’'Oum
Kalsoum, sur le disque 78 tours de 1936, qui est
helas ! la seule trace de ce chant, dont on peut
imaginer qu'il durait sans doute plus d‘une ving-
taine de minutes et ouvrait la voie & de nombreux
developpements lors de concerts dont il ne subsiste
évidemment aucune trace.

Song three (track 7 - 7'30)

Emta I-hawa yigi sawa/When will lov
Words: Yahya Muhammad

Music: Zakariyya Ahmad
Performed by Karima Skalli (live at the IMA
auditorium on 17" June 2001, as part of the
second IMA Music Festival)

come
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Quatriéme titre (piste 8 - 7'28)

Lughet ez-zuhur/El-ward gamil - Le langage des
fleurs/Belles sont les roses

Paroles : Mahmud Bayram al-Tunisi

Musique : Zakariyya Ahmad

Interprétation : Karima Skalli (live a I'abbatiale
de Saint-Florent-le-Vieil, le 23 juin 2001, dans
le cadre du festival Les Orientales)

Ecrite par Mahmud Bayram al-Tunisi et composée
par Zakariyya Ahmad, « Le langage des fleurs » est
une e |égeére destinée a la bande originale du
film chantant Fatma, lancé a I'hiver 1946-1947
Dernier film d'Qum Kalsoum, qui ne se sentait pas
a l'aise dans ce média inadapté a son physique et
fatiguant ses yeux du fait des projecteurs, il s'agit
d'un T»—‘|{][1F<]'T]E' rompant a la série des films
historiques qu’elle avait tournés précédemment.
Infirmiére au grand ceeur, elle chante au cours du
film une série de compositions dont au moins une
sera interpretée lors d'un concert public : Zalamuny
n-nasi« Injustement traitée », version Jieen 1953)
| n'existe malheureusement pas de version en
concert de cette piece par Oum Kalsoum — mais elle
a eté interprétée par son compositeur, ainsi que par
son emule tardif Sayyid Mekkawi. Lughet ez-zutur
développe le moule formel de la tagtuga, la chan-
son légére, et préfigure la chanson kulthomienne
moderne, avec ses quatre couplets sur une meélodie
totalement différente et un unique refrain

ASE Culaall oy alatl

Regarde Jes fleurs et apprend & distinguer les
amourex

BE 3 P
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Chague couplet dévoile la signification d'une fleur
rose, puis narcisse, puis jasmin d'Arabie avant, en
conclusion, le jasmin commun, en associant une to-
nalité différente a chaque sentiment (tricorde s
du mode Auzam ; tétracorde bayyati du mode irag
sur sikah ; rast kerdan préparé par |'introduction
musicale ; tétracorde higaz du mode huzam). A
partir de cette thématique convenue, réminiscente
des poémes floraux anciens, on observe combien
la chanson de cinéma aura participé, sur le plan
musical, a rénover les fo et a impaoser une es-
thétique « moderniste » dans laguelle se substitue
une recherche de la transition modale, de |a variété
des tonalités, de la surprise (voir le changement
orchestral introduisant le mode rag & 2'30) a la
place de la lente exploration et de I'ascése de la
musigue savante gui dominait précédemment, t
en demeurant dans une logique de développement
interne au mode initial, peut-&tre empruntée a la
musique instrumentale arabo-ottomane. Cette vo-
lonté de demeurer dans le cadre étendu du mode
sera ultérieurement remplacée par une logique du
patchwork. Karima Skalli s’essaye dans cette piéce
4 reproduire des techniques de chant dominantes
dans la premiére partie du XXe siécle, celles de la
formation méme d'Oum Kalsoum, exercice difficile
qu'elle réussit au mieux dans la phrase conclusive
du refrain, faisant entendre un élégant trille au
sommet du mode, sur le mot zuhur (fleurs), puis
par un effet de contraste saisissant passe une o
ve plus bas, a la base de I"échelle du mode Auzam,
sur les mots shuf w-et ‘allem (regarde et apprends)

cdll

A

Cinquiéme titre (piste 9 — 8'57)
Ana fe entezarak/En t'attendant
Paroles : Mahmud Bayram al-Tunisi
Musique : Zakariyya Ahmad

song four (track 8 - 7'28)

Lughet ez-zuhur/El-ward gamil/The Langu:

Fi cautiful are the Roses

Words: Mahmud Bayram al-Tunisi

Music: Zakariyya Ahmad

Performed by Karima Skalli (live at the Abbey-
Church of Saint-Florent-le-Vieil, on 23 June
2001, as part of the festival “Les Orientales”)
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ic quality of the classical tradition, which

ominent up until this time. Yet, at the

same time, they respected the innate logic and de-

velopment of the initial mode, in a manner inspired

Ottoman instrumental music. The

thin the extended framework

y iy a p.atdmu‘k

structure, In thi 1 y arima Skalli at-

uce singing technigues charac-

early part of the twentieth centun ,,

soundlng
nt of the mode, on

lowest point
huzam mode, on the words shuf w-et'all
and learn).

Song five (track 9 - 8'57)

Ana fe entezarak/Waiting for You

Words: Mahmud Bayram al-Tunisi

Music: Zakariyya Ahmad

Performed by Abir Nasraoui (live at the Abbey-
Church of Saint-Florent-le-Vieil, on 23" June
2001, as part of the festival “Les Orientales”)




Interprétation : Abir Nasraoui (live a I'abba-
tiale de Saint-Florent-le-Vieil, le 23 juin 2001,
dans le cadre du festival Les Orientales)

Cette chanson fut pour'la premiére fois interprétée
par Oum Kalsoum en janvier 1944 et demeurera
pendant treize ans un de ses titres favoris, le der-
nier concert ou elle la chante datant de mai 1957.
La version la plus couramment diffusée de ce chef-
d'ceuvre, qui en est une des plus belles interpréta-
tions, date du début des années 50 est céle-
bre pour deux improvisations, tout d'abord dans la
seconde strophe

il LB L3 o e et S0 Cagel e

Je veux sa ou st ton coeur est

occupé par

e autre personne

puis une lon et déchirante plainte dans la qua-
trieme strophe, ou s'illustre au mieux la complicité
entre la chanteuse et ses instrumentistes solistes de
tous les concerts, le joueur de luth Muhammad al-
Qasabgi, le violoniste Ahmad al-Hifnawi, le citha-
riste (joueur de kanun) Muhammad Abduh Salih et
I'élégance discréte d’Ibrahim Afifi au tambourin

AAS 5 peamany paad g alal g Oaben Soe o5
Cas ( Jeii g alas gl &) g8 el alldy

Tu me fais des promesses de jours et d'années
ensemble

Puis viens avec des prétextes et des excuses

Tu viens me saluer et rapidement t'envoler

Ou trahir tes promesses et dire « j'af oublié »

Le milieu des années 40 est le moment le plus fer-
tile de la collaboration entre Oum Kalsoum et Zaka-

20

riyya Ahmad, produisant une série de chansons ne
prenant toute leur signification que par la richesse
de l'interaction entre |'imagination de la chanteuse
et la proposition initiale du compositeur, qu'elle
modéle et compléte a sa guise. Suite & un conflit
financier entre la diva et le compositeur, en 1948,
leur amitié se brise et il cesse de travailler avec elle,
jusgu'a leur reconciliation tardive de 1960, quel-
gues semaines avant sa mort. Oum Kalsoum n'in-
terpréta plus, au cours des années 50, que quatre
chansons du cheikh Zakariyya (dna fe entezarak,
Ahl el-hawa, E-Amal et Fl-Ahat), offrant a chague
concert des performances extraordinaires par les-
quelles elle se rappelait au souvenir de son ami : les
paroles de Bayram al-Tunisi sont ici prémanitoires ;
Cudan g o lia A 5 L Cada A el 8 Ul

Caaae Wy Alile AgUN Sule 5 sad e ol

Cata La 5 gee Ty L

f. senvé la flamme qui brilait

en .f.rp mes flancs. posé

Ma main sur ma ;:,‘Lxe w.fw.'f-‘ les secondes de ton
absence, et tu n°es pas arri

Savrais aimé ne jar FVOIr

ime.

Trois courtes strophes suivent cette ouverture, cha-
cune une invitation au développement et a |'ima-
gination.

La chanteuse tunisienne Abir Nasraoui ne cherche
pas ici a reproduire le timbre de tragédienne d'Oum
Kalsoum. Elle propose une interprétation rapide et
ludique — voire mutine, d'un des sommets du fa-
rab et de la virtuosité chez Oum Kalsoum. De la
seconde strophe :

ng it in conc

time in May own version of rh s

ce dates from the beginning of the 1
! outstanding pi

rtrending lament displa
en the singer and her solo
ayer Muhammad al-Qasabai,

The mid-194(
collaboration b
riyya Ahmad. It

ndship came to an abrupt

working with her, until they

s in concert, as if rem
Bayram al-Tunis
have something of a premonitory ring to them:

L',-:.“,ak_;.h._l Uazil 8 Ul

each of them an invita

what follows.

On this recording, the Tunisian singer Abir Nasraoui

does not try to imitate the tragic tones of Oum
ffers a rapid, playful, even
one of the masterpieces of

um’s virtuosity. For
example here, in the second verse:

ASEY g a5l y L sas e o
PRL &SR P ) Aanaall




L4 R oL | [P -\ | OV P |
Al Ll daagl) g Sl Lgaeal Al

Caaial | glE 5 0 0SSl g caap ol sag Lle

Sur les braises, je me refourne en tous sens, dans hat pec : tan and take
mes pensées j‘erre sans but

Je prends la brise pour tes pas, je prends
chaque murmure pot O ) Ji transforms the mood to one of

Nuit et jour dans cet état, on me voit et on me ing festivity (4'58-5'48), and sketches out
prend pour une démente rapid, surefire ornaments, that entertain and

e by their sheer precision.
Abir Nasraoui fait un air dansant et festif (4'58-5'48),
et suggeére des ornements rapides et justes, réjouis-
sant par la précision de son interprétation. Frédéric Lagrange

Frédéric Lagrange
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